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Abstract

The activities of cimbalom music bands, which have significantly evolved
in functions and numbers, have given rise to a wide variety of musical
occasions—from the commonplace to the highly specific—in which these
ensembles are actively involved. This article is based on research into
cimbalom music bands in Slovacko region and attempts to identify and
characterize the various types of musical occasions in which they perform.
Furthermore, it situates them in the broader sociocultural and regional
context. Therefore, it examines the diverse functional purposes of the
specific occasions, primarily in terms of organization and commercial con-
notation. The combination of these criteria yields four specific types, which
are elaborated and characterized in detail, while also acknowledging the
numerous exceptions that exist between these types. The typology draws
on Thomas Turino’s theory in distinguishing between the presentational
and participatory character of the musical occasions.
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Kdyz Leo$ Janacek organizoval ,Lidovy koncert v Besednim domé®,
ktery se uskutecnil v Brné dne 20. listopadu 1892, pfipravil pro publikum
dobové nezvykly program. Vybér z jeho tprav lidovych pisni a tancd,
Dvorakovu orchestralni predehru Mdj domov a Krizkovského sbory Pasty
a poutnici a Vyprask totiz doplnilo vystoupeni hudecké kapely Pavla Trna
z Velké nad Veli¢kou s taneéni skupinou (Holy 1992: 11-14). Konani kon-
certu doprovazi nékolik prihod, které do jisté miry vychazi ze syntetického
charakteru udalosti. Vime, zZe hudebn¢ neproskoleni hudci bez zkusenosti
s koncertnim vystupovanim — byt se pro n¢ nejednalo o tplnou koncertni
premiéru' — nepodali jim zcela pfirozeny vykon. To doklad4 dobova recenze
Lubora Niederleho, ktery mj. uvedl, ze ,,]lidovi muzikanti® a tanecnici nebyli
a nemuzou byti nikdy doma mezi palmami na podiu rozsahlé dvorany, plné
zlatych ozdob, svétel, plné upjaté pozorujiciho obecenstva® (1893: 434).
Az po ukonceni oficidlniho programu pfisla na fadu spontanni zabava
i se zapojenim publika, pfi nizZ se muzikanti vice osmélili a ,,s vétsi chuti
zazpivali i zatancili na prosté podlaze nez na podiu® (Niederle 1893: 434).
Ackoliv Niederle ve zminéném textu vyzdvihnul Janackovu organizatorskou
odvahu a celkovou originalitu vecera (1893: 434), setkani méstského divaka
s lidovym muzikantem skoncilo oboustrannym nepochopenim: posluchaci
byli prekvapeni drsnym projevem hornackych hudcti, muzikanti v jim
nepfirozeném prostfedi podali nervozni a nepiesvédcivy vykon.

Mtize se zdat, ze tento historicky ivod nikterak nesouvisi s nazvem pred-
kladané studie. Domnivame se, Ze je tomu prave naopak — otevira otazky,
které jsou pro oblast hudebni antropologie a vyzkumu etnokulturnich
tradic® doposud aktualni, a to i navzdory zfejmému posunu spolecenského
a kulturniho kontextu. Kazdé hudebni vystoupeni totiz nese jisté funkce
a charakteristické rysy, z¢asti ur¢ené pravé zminénymi kontexty. MiZeme
se proto tazat, jaké rozdily lze v soucasnosti vnimat pfi rozdilnych hernich
prilezitostech konkrétnich hudebnich uskupeni. Pfedkladana studie v tomto
smyslu za svij vyzkumny predmét povazuje aktivné pasobici cimbalové
muziky na Slovacku (bez ohledu na to, jestli funguji samostatné, nebo jako

1 Prvni koncert kapela odehréla 3. dubna 1892 v Uherském Hradisti, kde ji
slySel také Janacek (Prochdzkova 2006: 355).

2 Termin muzikant pouzivame v textu pro jednotné oznaceni hudebnich inter-
preti pusobicich v cimbalovych muzikach nebo pro oznaceni lidovych hu-
debniki. NerozliSujeme pfitom mezi iirovni hudebniho vzdélani, pouzivanim
hudebniho nastroje nebo jinych moznych determinanti.

3 Etnokulturni tradice chapeme jako oblast kultury, ktera je prfimo formovana
nebo se vice ¢i méné inspiruje lidovou tradici (Pavlicova — Uhlikova 2008:
52-53). V tomto smyslu se vyzkum zamétuje na formy uchovavani a predavani
hodnot tradi¢ni kultury a jeji pozici v soucasnosti, s akcentem na identifikacni
a seberealizac¢ni faktory aktéri.
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soucast folklorniho souboru, ¢i jiného viceslozkového uskupeni), na zakla-
d¢ jejichz vyzkumu se pokousi charakterizovat typy hernich pfilezitosti,
navrhnout jejich déleni a zasadit je do §irstho kontextu ptisobeni ve jme-
novaném regionu.

Zprvu se pozastavme nad vymezenim zkoumaného regionu. V historic-
ké perspektivé a z hlediska etnografické rajonizace* Slovacko predstavuje
oblast zahrnujici podstatnou cast jihovychodni Moravy. Daniel Drapala
a Martina Pavlicova nicméné uvadéji, ze etnograficka rajonizace predstavuje
konstrukt vychazejici z prohlubujiciho se poznani specifickych ryst lidové
kultury v pribéhu poslednich dvou stoleti, pficemz samotné vymezeni
dané oblasti lze ucinit na zakladé vybranych jevii a projevil, jejichz vycet,
vzajemny vztah a vaha se stejn¢ jako mira regionalniho povédomi pfirozené
proménovaly ve vazbé na urcité tizemi (2014: 172). Etnografické hranice
Slovacka proto nemtizou byt zcela presné, protoze v pribchu historického
vyvoje dochazelo ke vzajemnému prolinani etnokulturnich prvka souse-
dicich regionti. Novy prvek do této rozostienosti vnesly mikroregiony,
vznikajici jako urcita forma sdruzovani obci umoznéna zékonem, kdy si
obce mohly poméhat naptiklad v investi¢nich zalezitostech, zaroven vsak
tato sdruzeni nasla svou identitu ve védomém udrzovani nékterych projevi
lidové kultury (Drapala — Pavlicova 2014: 171). Perspektiva hudebni regi-
onalistiky navic uvazuje nad odli$nosti regionalnich hranic v zavislosti na
druhu a zanru hudby, kdy samotnou diferenciaci komplikuji masové komu-
nikacni prostfedky a sifeni hudebnich nahravek (Steinmetz 2018: 108) - to
je pti védomi vyvoje lidové hudby v daném regionu zasadni poznatek. Jifi
Fukac v tomto smyslu vylucuje existenci univerzalnich hudebnich regiont,
které neni mozné ztotoznit s zadnym tGzemnim celkem vymezenym na
zakladé nehudebnich kritérii (1970: 133). Jelikoz vSak cimbalové muziky
formovaly — a do jisté miry stale formuji - regionalni terén tim, zZe hledaly
material, ktery by mohly interpretovat (Cevela 2020: 297), tato studie za
Slovacko povazuje véechny ¢étyti obvyklé podoblasti (moravské Kopanice,
Hornacko, Podluzi a Dolnacko) a také dvé prechodné (luhadovické Zalesi
a hanacké Slovacko), a to ve vice ¢i méné¢ etnograficky zavedenych hra-
nicich. Podotknéme, zZe u prezentovanych argumentti a zavérti je mozné
predpokladat analogicky vyskyt i v jinych oblastech nejen na jihovychodni
a vychodni Moravé, a to ve vétsich ¢i mensich variantach. Takové ovéreni
vSak zistava nad ramec moznosti pfedkladaného textu.

4 Této problematice se nejen vzhledem k nami zkoumanému regionu vénoval
zejm. Richard Jerabek (1990; 1997; 2004), inspirativni texty s pfihlédnutim
k vyvoji lidové hudby predlozili napt. Dusan Holy (1967) nebo Josef Jancar
(1991).
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Vénujme se nyni také samotné problematice typizace a jejim limitdm. Pro
potfeby této studie ji chapeme jako produkt fenomenologické sociologie
konstruujici sdilené predpoklady o realité, jejichz prostrednictvim je inter-
pretovan piirozeny svét (Outhwaite 2006: 164-165).5 Jinymi slovy tak ge-
neralizujeme ontologicky barvitou skutecnost, ¢imz vytvarime idealni typy
jakozto abstraktni modely s charakteristickymi vlastnostmi dolozitelnymi na
konkrétnich prikladech. Ackoliv vysledné typy nemaji byt zpochybnitelné,
jejich adekvatnost je nepretrzité konfrontovana dynamickymi proménami
zkoumaného fenoménu - v pripad¢ této studie vyvojem cimbalovych muzik
v ramci definovaného regionu.

Predpokladame, ze pfi jakychkoliv ivahach nad vytvarenim typt hernich
prilezitosti cimbalovych muzik je urcujici funkcionalita. Funk¢ni vztahy
pritom urcuji rozmanité souvisejici slozky podminujici samotny ticel a uziti
hudby (kognitivni reflexe hudby, institucionalni zastita, zaznamy hudeb-
nich struktur aj.) (Fukac¢ 2014: 203-204). Z toho plynouci vnéjsi i vnitini
faktory (motivace muzikantt, vztah interpreta a recipienta jeho vykonu,
ekonomicky potencial prilezitosti, charakter udalosti z hlediska budova-
ni socialniho kapitalu aj.) jsou pak smérodatnymi ukazateli pfi hledani
spojitosti a rozdilt, tedy pfi snaze nalézt sty¢né body mezi riiznymi hernimi
prilezitostmi a pfi jejich nasledném déleni. Tyto ukazatele studie detailnéji
rozebirad u konkrétnich pripada jednotlivych navrhovanych typd, jejichz
specifika umocnuji konkrétnéjsi teoretické koncepce.

V kontextu vySe zminéné dynamiky terénu pripoustime vyskyt dosud
nerozpoznané skutec¢nosti (metaforicky ozna¢ovanou za ¢ernou labut),
jez svou existenci automaticky narusuje jakékoliv prijimané paradigma.
Dosavadni empirie vSak ve vztahu k vyzkumnému predmétu této studie
nepfedpoklada vyrazny posun ve vnimani analyzovanych a popisovanych
struktur, nybrz jejich pripadné doplnéni. Jak ostatné podotyka Vera Zol-
berg, jakakoliv typologie nesmi byt chapana staticky a nadcasové, jelikoz
se v pribchu casu predpoklada proména hierarchického a jiného ¢lenéni
(1990: 144). Ocekavame tedy dynamiku a rozmanitost pti hledani zjedno-
dusujicich typd — pri stanoveni vychozich kritérii tedy pracujeme pouze
s jejich omezenym mnozstvim, z ¢ehoz plyne miseni nékterych charakte-
ristik hernich pfrilezitosti napfi¢ navrzenymi typy. O téchto prechodnych
pripadech pojednava pozdéjsi cast studie. Pribézny kvalitativni terénni
vyzkum® v8ak ukazuje, Ze riiznorodost vnéjsich a vnitinich faktort - tedy

5 Typizaci se ve svych teoriich zabyvali mj. Max Weber (1904), Edmund Husserl
(1913) ¢i Alfred Schiitz (1973), z recentniho diskurzu poukazme napt. na texty
Maxe van Manena (2023).

6 Terénni vyzkum predkladané studie probiha souvisle od poloviny roku 2023
a je metodicky zaloZen na empirickém Setfeni v podobé zticastnéného i nezi-
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i funkci hernich prilezitosti — ztézuje onu generalizaci, inherentni pro
jakykoliv proces typizace a jeji konecnou srozumitelnost.

Marta Toncrova jiz pred priblizné dvaceti lety poukazovala na to, ze
pro kazdou oblast hudebni produkce existuji urcité zptisoby prezentace,
které jsou pro kazdy typ adekvatnéjsi a maji své ustalené postupy a formy
(2003: 33-34). Ackoliv tedy zptsobu i kritérii mtze byt zvoleno vice, stu-
die v procesu typizace pracuje se dvéma zakladnimi kritérii: komercnosti
a organizovanosti herni prilezitosti. Vzajemnou kombinaci téchto kritérii
vznikaji ¢tyfi typy, které jsou dale rozvedeny a blize charakterizovany. Za-
roven je vhodné upozornit, Ze navrzenou typizaci je nutné povazovat za
skromnou teorii ur¢enou pravé predmétem vyzkumu. Nevysvétluje proto
mechanismy nebo principy s univerzalni platnosti v co nejsirsim kontex-
tu, nybrz lokalni a dil¢i fenomény (Noyes 2016: 14). Rozsifeni predmétu
vyzkumu (historické, regionalni, zanrové aj.) mize pfirozené rozvést ¢i
modifikovat také platnost této teorie.

Jestlize za vychodisko povazujeme komerénost dané hernf prilezi-
tosti, mizeme identifikovat dva zékladni typy — komercni vefejny a komercni
neverejny. Oba za odvedeny vykon predpokladaji finan¢ni odménu, kterou je
z $irstho antropologického hlediska nutné vnimat jako recipro¢ni socioeko-
nomicky proces s neoddélitelnymi sekundarnimi aspekty (Lévi-Strauss 1969:
59). Samotna vyse honorare byva standardné predmétem piedchazejiciho
jednani s poradatelem konkrétni udalosti. V zasadé se jedna o fixni ¢astku
uhrazenou pred ¢i po odvedeni vykonu. Pripadnym fesenim je vyplaceni
sjednané casti ze zisku,’” s ¢imz se Castéji setkavame tehdy, pokud je hlavnim
organizatorem dané udalosti samotna cimbalova muzika. V nékterych pripa-
dech muze byt finan¢ni odména doplnéna nebo nahrazena jinymi benefity
plynoucimi z Gcasti na konkrétni akci (vstup ¢i ubytovani zdarma, narok
na obcerstveni, nahrada cestovnich nakladt), coz jiz hrani¢i s tvahami nad
nekomercnosti takové prilezitosti. Zatimco ekonomicky aspekt je hlavnim
pojicim prvkem prvnich dvou typd, odlisujicim kritériem je jeji uzavienost,
jiz chapeme z hlediska charakteru publika, respektive recipienttt hudebniho
vykonu. Vefejna herni prilezitost pfedpoklada Sirokou dostupnost, ktera
muze byt omezena pouze kapacitnimi moznostmi mista konani a s tim

¢astnéného pozorovani, a pfedevsim rozhovort riiznych typi (strukturovany
rozhovor, oralni historie, ero-epicky rozhovor). Soupis informatora je dostup-
ny v prilozené bibliografii.

7 Ackoliv pribéh vyjednavani s poradatelem a z toho plynouci detaily spolu-
prace (vy$e odmény, zptsob uzavieni dohody, zpiisob vyplaty) mohou zménit
charakter herni pfilezitosti, neni k nim v této studii pfihliZzeno.
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souvisejicimi vstupnimi poplatky.? V pripadé neverejné herni prilezitosti
je pristup zpravidla omezen samotnymi poradateli a nabyva soukromého
charakteru. Publikem se stava uzaviena spolecnost, jejiz slozeni plyne
z celu konkrétni udalosti, na niz byla cimbalova muzika pozvana. Pokud
na takto definované typy nahlédneme perspektivou teorie Thomase Turina,’
identifikujeme jak participa¢ni herni prilezitosti pfedpokladajici aktivni
a spontanni zapojeni publika do priitbéhu hudebné-performativniho aktu,
tak prezentacni herni prilezitosti vyznacujici se naopak vysokou mirou
secviceni predvadénych cisel a absenci pfimého zapojeni publika (2008:
30-32). Setkavame se rovnéz s prechodnymi typy hernich prilezitosti,
které ve svém pribéhu pojmou prezentacni i participa¢ni charakter. Jak je
zfejmé z nize uvedenych prikladd, zpravidla se jedna o prilezitosti vyzna-
Cujici se pfechodem od prezentace k participaci nebo stridajici jednotlivé
prvky v zavislosti na mife zapojeni publika do pribéhu konkrétni udalosti.
Ackoliv nevylucujeme, ze s takovym charakterem hernich prilezitosti se lze
setkat i v jiném zanru, v oblasti cimbalovych muzik se jedna o specifikum,
které dotvari jejich hudebné-funkéni ramec.

Typickym prikladem komer¢ni verejné herni prilezitosti jsou koncertni
vystoupeni, nesouci obdobné charakteristiky jako koncerty jinych hudeb-
nich interpretti. Specifickym typem jsou pak besedy u cimbalu. Ty chapeme
jako organizovanou formu volnych tanecnich zabav s doprovodem cimba-
lové muziky."” Na Slovacku se s typové obdobnymi udalostmi setkavame
od prelomu 19. a 20. stoleti jako vesnickymi zabavami, kdy doprovodnym
télesem byla rtizna instrumentalni seskupeni (Severin 2007: 39—-40). Mira
navaznosti na narodopisné hnuti pfitom mohla byt v riiznych regionech
odlisna: v tomto smyslu za nejvlivnéjsi povazujeme organizované akce

8 V pripadé pritomnosti vstupnich poplatkd Ize za omezujici povazovat také
samotnou vysi pozadované ¢astky, ktera je vsak pro potieby predkladané
typizace marginalnim kritériem neovliviujicim verejny charakter konkrétni
udalosti.

9 Tuto teorii poprvé predlozil Andriy Nahachewsky jakozto nastroj etnochore-
ologické kategorizace (1995), kviili souvislostem s hudebni produkci je pro
potieby této studie vhodnéjsi vychazet z Turinovy upfesnujici teorie.

10 V 60. a 70. letech 20. stoleti se predev§im na Uherskohradistsku vyvinul
specificky typ besed u cimbalu jakozto kulturniho vyziti navazujiciho na
predvalecnou krazkatskou iniciativu s vyukou lidovych pisni pro vefejnost
(Jancar - Pavlicova 1990: 39). Pfi takovych tematickych udalostech se i¢astnici
dozvidali informace ze Zivota vyznamnych regionalnich osobnosti, pfipadné
byly predmétem kulturné-umélecké redlie, prednasky o lidové kultute ¢i vyuka
méné znamych pisni (Severin 2007: 40, 44). Ackoliv obdobné koncipované
udalosti dodnes existuji a cimbalové muziky na nich mohou najit své uplatné-
ni, nebyvaji oznacovany za besedu u cimbalu a svou podstatou se blizi spise
komponovanym poradiim s prezenta¢nim charakterem.
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souvisejici s pripravami na Narodopisnou vystavu ¢eskoslovanskou v Pra-
ze (1895). Ve vétsi mife se tento typ produkce dale prosazoval od 50. let
v souvislosti s rozvojem folklorniho hnuti (Pavlicova 2021: 418; Slovacek
1985: 26). Besedy u cimbalu dnes byvaji budto samostatnou udalosti, nebo
soucasti plesti, hodovych zabav ¢i jinych spolecensko-kulturnich akci
(vyuka lidovych tancd, tematické porady aj.). Je pfitom zfejmé, ze besedy
nesou imanentni socializujici presah s participacnim charakterem. Ob-
dobny presah maji rovnéz prilezitosti, kde se cimbalova muzika uplatnuje
jako hudba k poslechu s primarné estetickou funkci (vernisaze, vystavy,
jarmarky, kosty a jiné spolecenské udalosti spojené s konzumaci potravin
a napoju)."! Podotknéme, ze pravé pii takovych prilezitostech muize cha-
rakter hudebni produkce spontanné prechazet od pouhé hudebni kulisy
v situace blizici se principtim vlastnim besedam u cimbalu, coz je zavislé
na propojeni projevu cimbalové muziky s publikem a jeho iniciativnim
vkladem do prabéhu udalosti. V téchto pripadech dochazi ke drive na-
znacenému preklenuti mezi prezentacnim a participacnim charakterem
i pfipadnou priibéznou oscilaci, ktera mtze souviset s mirou kompetence
ucastnikt (Kratochvil 2017: 459). K typu komer¢nich verfejnych hernich
prilezitosti patfi i rizna prezentacni vystoupeni v ramci festivalt, prehli-
dek, slavnosti nebo jinych samostatné organizovanych udalosti, pficemz
ucinkovani cimbalovych muzik v takovych pripadech byva koncertni nebo
jako doprovod tane¢nich souborti — opét s moznou navaznosti na besedu
u cimbalu, odvijejici se od charakteru konkrétniho vystoupeni. Tento pfi-
klad vsak radime spise k prechodnému typu, ktery je vice okomentovan
v nasledujici ¢asti textu.

Mezi typické priklady komerc¢nich nevetejnych hernich prilezitosti patii
svatby, soukromé oslavy, vecirky nebo ceremonialni udalosti. Charakterem
se jmenované priklady blizi prilezitostem s uplatnénim primarné estetické
funkce. Samotny priibéh udalosti a momentalni funkce hudebniho projevu
zavisi zejména na poptavce poradatele akce (napt. u svateb zalezi, jestli
muzika hraje pfi obfadu nebo pfi recepci) a jiz zminéné mife zapojeni
publika. Doplnujicim faktorem je interpretacni troven cimbalové muziky
a skladba repertoaru. Vysledny pribéh dané udalosti potom muze oscilovat

11 Nalezi sem také ptsobeni cimbalovych muzik v ramci tzv. vinaiské turistiky,
coz je oblast cestovniho ruchu umoznujici volné hrani ve vinnych sklepech
a podobnych zafizenich. V nami zkoumaném regionu jde o herni prilezitost
specifickou zejména pro Podluzi a prilehlé lokality. Pfenesené muzeme funkce
takovych hudebnich produkci vztdhnout k tradici hudby ke stolovani (fafel-
musik), souvisejici se zdmérnou ritualizaci aktu konzumace potravin za tcelem
pozitivniho vlivu na troven spolec¢enské komunikace v pritbé¢hu zminéného
aktu (Trojan 1997: 286).
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mezi hudbou k poslechu, koncertnim vystoupenim a besedou u cimbalu,
kde esteticka funkce ustupuje funkci socialni.

Nékteré jmenované piiklady obou typt hernich prilezitosti s ekono-
mickym aspektem jako urcujicim kritériem mohou byt oznacovany ter-
minem £seft. Etymologicky vychazi z némeckého ,,Geschift“ a dle Nového
akademického slovniku cizich slov jim rozumime obchod ¢i vynosnou praci.
Kseftafem je potom osoba, kterd kona vse jen pro zisk (Kraus 2005: 457).
V kontextu aktivit cimbalovych muzik za kSeft povazujeme ty verejné i ne-
veifejné herni prilezitosti, pri kterych je finan¢ni odména primarni motivaci
a je upfednostnéna pred jinymi aspekty hudebniho projevu jako troven
interpretace a souvisejici mira hracského secviceni ¢i volba repertoaru.
Soucasné vsak nejsou tyto aspekty zcela upozadovany a odviji se od cha-
rakteru akce a personalniho obsazeni dané cimbalové muziky."” Vhled do
uvah o pfijatelnosti kseftu jakozto konkrétni poptavané herni pfilezitosti,
s tim souvisejici pfipodobnéni k principtim obecnych trznich mechanismt
a také jednani o vysi odmény nabidl Vojtéch Piicek, primag CM Sirtch:

»Myslim si, Ze se cenotvorba ksefti moc nelisi od cenotvorby jiné
sluzby. Nékdo prijde s poptavkou a ty se mu snaZis vytvorit sluzbu
na miru. A ta md néjakou cenu — samoziejmé to vychazi z néjaké
taxy, pod kterou nejdes, nebo to ndsobis poctem hodin... Vsude jsou
néjaké slevy, vsude jsou néjact kamarddi, tak to chodi. Naopak, kdyz
se setkds s poptavkou, na kterou se ti uplné nechce, tak ta cena bude
vyssi.“ (Vojtéch Pucek, 21. 3. 2024)

Prijatelnost konkrétniho kseftu je dle vyzkumu individualizovana. Kromé
adekvatnosti sjednané odmény muze byt v rizné mire rozhodujici osobni
znamost s objednavatelem, dojezdova vzdalenost nebo rizné sekundarni
aspekty (napf. propagace muziky, hledani novych kontaktti, moznost
opakovaného zvani). Opomenout nelze ani zminény zfetel personalniho
obsazeni poptavané muziky, celkovy charakter udalosti a jejich predpokla-
danych ticastnikd. Z hlediska motivaci se pfitom zda, ze proces rozhodovani
souvisi také s vékem muzikanta a uprednostnéni jiného zputsobu traveni
sjednavaného casu (rodinné, pracovni, relaxacni, ojedinéle studijni). Ondrej
Bazala, tercas CM Balesaci, vnima upfednostniovani téch hernich prilezi-

12 V ptipadé, ze kseft nehraje muzika s ustalenym personalnim slozenim, mtze
obsazeni takovych sestav variovat instrumenta¢né i pocetné. Samotni inter-
preti nemusi byt jakkoliv sehrani a domlouvaji se po znamostech nebo pres
socialni sité. V terénu je pro takové uskupeni zauzivané oznaceni ,kdo ma
&as“ se zkratkou KMC.
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tosti, kde je vidina finan¢ni odmény primarni motivaci, jako problematicky
pro interpretacni a stylovy vyvoj mladych cimbalovych muzik:

»V posledni dobé vnimam, Ze jak narostl pocet muzik, tak nékteré
mladsi objevily kouzlo kseftii. Na nich si miZou pFijit na pékné penize
ve fazi, kdy jsou jesté v zacatcich a méli by to své snaZeni travit na
zkouskach a vytvatet si svij vlastni styl. Samozrejmeé, Ze nejvic se
naucis tou praxi, idedini je to kombinovat. Mit pravidelné v tydnu
zkousku a v sobotu jit hrat. Abys mél oboje. Sam jsem si ditv délal
seznam, co si chtéli lidé porucit a co jsme neumeéli, tak jsme na tom
na zkouskdch postupné pracovali. KdyZ muzika zacne chodit na kefty
hned, co vychodi zusku [zakladni uméleckou $kolu], a nezkoust,
tak to bohuZel vede k tomu, Ze ta muzika neni tak kvalitni. To se
dalo [v ptipadé Balesaka| vylepsit i tim, Ze jsme trénovali tanecni
a klidné i jen hudebni cisla, kdyZ jsme spolupracovali s tanecnim
souborem. Dneska souboriim muziky moc hrat nechtéji, protoZe za-
énou brzo hrdt za penize a to doprovdzentd je Zrout casu.“ (Ondfej
Bazala, 16. 8. 2023)

Do jisté miry Bazalova slova doplnuje Jan Mudrak, primas CM Ohni-
ca, ktery v souvislosti s kieftem hovofi o rozpoznatelnych rozdilech mezi
sehranosti jednotlivych muzikantd a jejich interpretacnich schopnostech
(bez generacni nebo regionalni specifikace), stejné jako citové zabarveném
vnimani toho, jak by pfistoupil k pfipadnému oznaceni jeho muziky za
kseftovou™:

»Dobry muzikant kseftaiskou muziku hned poznd. Oni prosté nehraji
spolu, je jim to casto jedno. A hlavné, bavime se o kvalité t¢ muziky,
ne o kvalité muzikanti. Nechci tim totiz nikoho urazit, jsou muziky,
které hraji jenom kefly a nevadi mi to. A miiZou to byt dobré muziky.
Ale kdyZ spolu skvéli muzikanti nehrdvaji, neni to potom ve vysledku
dobrd muzika. V technice asi jo, v ostatnim si nejsem jisty. Prosté je
rozdil hrdt za penize a pro penize... [ ...] Nechci, aby o nds lidi Fikali,
Ze jsme kSeftaiskd muzika, ale tim nefikam, Ze nehravame kSefty.
Mame jich mraky. Jsme prosté muzikanti, tak hrajeme. Nasbirame
tak inspiraci, hodné kontaktii. Ale kdyby mi po tfech CD, mnohych
premiérach, beneficnich akcich a téch hodindch prdce, které jsem
tomu s Ohnicou vénoval, nékdo 7ekl, Ze jsme kSeftarskda muzika, tak
mé to asi zamrzi.“ (Jan Mudrak, 15. 3. 2024)
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Je tedy patrné, ze oznaceni kseft a kseftar jsou zc¢asti vnimana pejorativné
a nesou expresivni, hanlivé konotace, pricemz v komunikaci mohou byt
tabuizovana. Pritomnost ekonomického aspektu v lidové hudbé napric¢
Ceskymi zemémi vSak neni vyhradné soudobou zalezitosti. Bez ohledu na
instrumentalni obsazeni byl hudebni vykon prostfedkem k vyznamnému
privydélku k hlavnimu zpiisobu obzivy (Pavlicova — Uhlikova 2021: 11).
V tomto kontextu je znamé napriklad konstrukcni prizptsobeni malého
bezpedalového cimbalu, ktery mél ve svém korpusu zamérné vyrobené
diry za ticelem vkladani platidel (Kurfiirst 2002: 453). Tuto praxi ostatné
vhodné ilustruje lidova pisen Na tych panskych likach (existujici v néko-
lika moznostech mistniho uréeni), kde ¢ast textu jedné ze slok v riz-
nych variantach zni: ,KdyZ ho neproméni, dam ho do cimbdla, muzika bude
hrat do bilého rdna.“"® Konkrétné na Slovacku jsou jesté v prvni poloviné
20. stoleti dolozené okolnosti hudebné-tane¢ni folklorni praxe, o kterych
referuje Vladimir Ulehla ve své monografii <ivd piseri v souvislosti s placenim
zpévaka muzice za prehrani porucené pisné (1949: 249). V novodobéjsim
vyvoji lidové hudby na Slovacku je pfihodnym vzorem koncertni ¢innost
cimbalové muziky myjavského primase Samka Dudika, ktera do regionu
Casto zajizd¢la od konce 20. let 20. stoleti. Jeji vliv totiz nelze identifiko-
vat jen v rovin¢ hudebné-interpretacni, nybrz také v roviné sociokulturni
s dirazem pravé na ekonomizaci hudebniho vykonu (Lukacova 2010:
66). Od 50. let bylo toto hledisko jiz pfirozenou soucasti fungovani re-
gionalnich cimbalovych muzik, pricemz kontext byl podminén dobovou
kulturné-politickou situaci a celkovym charakterem folklorniho hnuti
(Uhlikova 2021: 543). V soucasnosti je nutné aktivity cimbalovych muzik
vnimat v $ir§ich souvislostech trzniho prostiedi a souvztaznosti hudebniho
primyslu, ackoliv nelze nikdy opomenout to, ze nékteii muzikanti ,,délaji
to, co délaji, z cisté lasky k hudbé, bez ohledu na prottelé ambice nebo
finan¢ni zisk“ (Small 1998: 34).

Z tohoto hlediska pfithodné¢ doplnme, Ze v terénu se téz setkavame se
souvisejicim oznacenim hracka, které nema jasné definovany vyznam a za-
visi na individualnim uziti jazykového kédu. Nelze ho proto v soucasnosti
povazovat za terminologicky ustalené. Nékteri informatoii ho pouzivaji
pro pojmenovani jakékoliv herni prilezitosti, nékteri ho zase libovolné
uzivaji jako synonymum pro kseft. Obcasné vyznamové odliseni hracky
od kseftu oznacuje herni prilezitost, kdy neni nutné doprovazet tanecni-
ky a finan¢ni ocenéni neni hlavni motivaci. Zaroven se viak néjaka forma

13 Pisen nachazime napt. ve druhé (1891, ¢. 53) a tfeti (1901, ¢. 110) BartoSové
sbirce Narodni pisné moravské v nové nasbirané, Cernikové edici Po nasem! (1944,
&. 80), Ulehlové sbirce <ivd pisers (1949, ¢. 170) nebo prvnim dile zpévniku
Rptvd se v Kyjové Jittho Petrt (1995, €. 70).
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odmény - zejména pravé financni — obecné predpoklada. V takovém
pripad¢ by definice terminu hracka primo souvisela s osobnimi a kolektiv-
nimi motivacemi muzikantd (resp. cimbalovych muzik), coz rozviji dfive
naznacena kritéria pfijatelnosti kseftu. Kromé vyse uvedeného Mudrakova
vyroku o hrani ,za penize a pro penize“ tuto kognitivni rozdilnost a samotné
individualni ¢i skupinové preference souvisejici s uplatnitelnosti cimbalo-
vych muzik vhodné doplnuji slova primase CM OLiNa Viktora Prochazky,
ktery charakterizuje proménu v pfistupu k pfijimani hernich prilezitosti
v souvislosti s proménou genera¢niho vnimani a souvisejicimi faktory
osobnich a pracovnich zivotd muzikant:

»VSichni [v.CM OLiNa| mdme rodiny, chodime do pract, kde
sedime od nevidim do nevidim, takze to filtrujeme cenou. Uz bysme
ani fyzicky nestacili na to hrdt naplno nékolikrdt tydné. Ted hrajeme
zhruba jednou za dva aZ t¥i tydny, to je rizné. Dostaneme zaplaceno,
ale bude to parba, sejdeme se s klukama, povykladame si, vycistime si
hlavu. Prosté uZ si vybirame, nemdme potiebu hrat kaZdému vsech-
no. [...] Dneska uZ v zdsadé ani nehrajeme pres léto, snad jen na
par vyjimek. Uz tady z téch kSeftii hrajeme spis jen soukromé oslavy,
Siremni vecirky a podobné, hlavné znamym a kamarddim. Diiv bylo
hodné svateb, ale to uz taky neni. Byli jsme totiz komplexni cimbdlka,
hrali jsme v kvartetu k obfadu, odpoledne jako cimbdlka k poslechu
a vecer jsme vytahli cajon a udélali jsme prosté bighit. Ale priority se
zménily.“ (Viktor Prochazka, 5. 9. 2023)

Dle charakteristik prvnich dvou zakladnich typi hernich prilezitosti
je zfejmé, ze druha typizovana dvojice predpoklada nekomercnost jako
vychozi kritérium. Analogicky tak miizeme identifikovat nekomercni ve-
fejné Ci nekomercni neverejné herni prilezitosti. Zde se tedy nepredpoklada
jakakoliv forma odmény a motivacni aspekty nejsou vazany na vydélecnost
hudebniho vykonu. Odlisujicim kritériem jmenovanych typt je opét je-
jich uzavrenost, pficemz v pripadé neverejného typu je pristup zpravidla
omezen samotnymi poradateli. Nékteré herni prilezitosti pfitom mohou
okrajové vykazovat prezentacni charakter — typicky se jedna o koncertni
nebo festivalova vystoupeni bez sjednané odmény, coz blize rozvadi n¢ko-
likrat zminéna pozdéjsi cast studie pojednavajici o prechodnych typech.
Ve vétsiné pripadt se u nekomercnich typd hernich prilezitosti setkavame
s participa¢nim charakterem a vysokou mirou zapojeni vSech aktérti hudeb-
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niho vykonu. Lze je proto oznacit pfevazné za spontanni muzicirovani,*
kterym rozumime veskeré hudebni projevy, jejichz pribéh se odviji od
momentalni iniciativy vSech pritomnych aktérti — muzikanti, zpévaki,
tane¢nikd, posluchact a dalsich zainteresovanych osob — a zaroven se vy-
znauji vysokou mirou improvizace a volnosti hudebnfho prednesu (Cevela
2020: 301). S obdobnymi charakteristickymi znaky se setkavame také pri
besedach u cimbalu, v kontextu nekomerc¢nich hernich prilezitosti vsak
pripoustime jiz naznacené okolnosti tykajici se toho, ze dana udalost nemusi
byt predem striktné zorganizovana. Z hlediska organizovanosti pritom
oproti komer¢nim typtim nachazime nejvétsi rozdil. Hlavnim odlisujicim
znakem je, Ze tyto typy hernich pfilezitosti — zejména typ nekomercni ne-
vefejny — nepredpokladaji nutnou pritomnost jakéhokoliv publika a jinych
participantti nez samotnych muzikantd, ktefi jsou sami sobé automaticky
posluchaci svych vykont (Small 1999: 11-12).%

Pfi uvedeni konkrétnich prikladd se zda, Ze je nutné uvazovat prave
o pritomnosti dal$ich Gcastnikd, at uz aktivné se zapojujicich, nebo pasivné
prihlizejicich. Nekomer¢ni vefejnou herni prilezitost Ize proto chapat jako
muzicirovani spontanniho charakteru s dalsimi ticastniky. Typicky se jedna
o vice ¢i méné pripravené uc¢inkovani cimbalovych muzik v ramci volnych
zabav riznych festivalt ¢i slavnosti. Pravé v téchto pripadech sledujeme
stycné plochy s besedami u cimbalu (chapanymi jako komerénim typem
herni ptilezitosti), pficemz iniciativa vychazi prevazné bud od jednotlivych
muzikantt, nebo primo celych cimbalovych muzik. Pro podstatu organi-
zovanosti je zde charakteristicka spise riizné propracovana troven propa-
gace, modelové sahajici od absolutné spontanniho hrani v ramci konani
libovolného (prevazné folklorniho) festivalu az po pfedbézné zvani (pfimy

14 V souvislosti s terminem ,muzicirovani je vhodné zminit, ze Vit Zdralek ve
svém nedavném piekladu knihy Timothy Rice pouzil ¢esky novotvar ,,mu-
zikovani“, kterym prekladal vyraz Christophera Smalla , musicking®. Small
pod tento termin zahrnoval nejen hrani hudby ¢i zpév, ale také odezvu na
tento proces a pfipisovani jemu souvisejicich vyznama. Zdralek tak v prekladu
pouziva pravé zminény novotvar, kterym upozornuje na zahrnuti uvedenych
souvislosti a odliSuje tak od zavedenéjsich termint, jako je pravé i muzicirovani
(Rice 2020: 19). Ac¢koliv pripoustime, Ze typizované herni prileZitosti nejsou
izolovany od souvisejicich ontologickych souvztaznosti, v tomto textu obecné
pouzivame termin muzicirovani pro spise spontanni nez evokované hudebni
projevy. Pro jejich charakterizaci totiz povazujeme za klicovy pravé povahu
momentalniho aktu tvofeni hudby. Jak je naznaceno dale v textu, muzicirovani
navic nepredpokladé nutnou pritomnost jakychkoliv jinych participantt nez
samotnych muzikantii.

15 Nad charakterem ucasti vefejnosti pfi hudebnim vykonu a souvisejicimi
otazkami spolecenského vyznamu hudby se v minulosti zamyslel jiz Alan P.
Merriam (1964: 70-73).
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osobni nebo neosobni kontakt, on-line i off-line inzerce) na konkrétni misto
v konkrétni cas. Je tedy mozné uvazovat o souvztaznosti muzikantd a re-
cipientti jako o znaku specifické zajmové subkultury. Ackoliv se definice
zajmové subkultury v pribéhu let proménuje a je determinovana svym
vyzkumnym predmétem (Shelemay 2011: 360), pro potieby tohoto textu
ji chapeme z hlediska kolektivniho sdileni hodnot a norem umocnénych
zejména vzorci chovani, uzivanim jazyka, zptisobem odivani a zivotnim
stylem (Hefmanovsky — Novotna 2011: 89). Pravé predstava informatort
o jakési reciprocité je ¢astym — nikoliv vSak vylu¢nym — pojitkem charak-
terizujicim motivaci, pro¢ se aktivitam v cimbalovych muzikach vénuji.
Jiz citovany Vojtéch Ptcek v této souvislosti hovofi o terminu flow, kterym
v kontextu hudebnich aktivit rozumime plné pohrouzeni se do hudebni
¢innosti oprostujici od okolnich souvislosti a vedouci k mimoradné dob-
rému osobnimu pocitu (Loepthien — Leipold 2022: 111-112):

Nekteré ty motivace se tézko popisuji. Nemdm pro to asi Ceské slovo,
ale oznadil bych to jako takové to flow. Ze se dostanes do takového sta-
vu, kdy neresis, kde je zacatek a konec, a prosté ignorujes casoprostor.
Fungujes ve stavu, kdy té to prosté bavi a uZivas si to. Moznd je to
Jeden z téch divodii. No a jesté [je jednou z motivaci] pocit z dob-
te odvedené prdce a satisfakce s tim spojend. |...] Podle mé to neni
specifické na prostredi, je to zdvislé na té aktivité. A publikum k tomu
asi nent nezbytné nutné, ale je to s nim lepsi a mas navic motivaci se
tieba trochu predvadet.” (Vojtéch Pucek, 21. 3. 2024)

Ale§ Smutny, primas CM AleSe Smutného a byvaly primas nékolika
dalsich muzik, ke vzajemné interakci muzikantt (i interakci muzikantt
s recipienty) dodava, ze se mtze jednat o jeden ze zasadnich motivac¢nich
prvkd pro nové se formujici a nastupujici generaci, tedy zaky zakladnich
uméleckych skol a ¢leny détskych cimbalovych muzik:

WVidim to na Zdcich, propadaji tomu Uupiné stejné, jako ja jsem tomu
kdysi podlehl. To pordd funguje. [...] Je to aktivni zdbava s plnou
dcasti clovéka a |...] sméfovalo k tomu soucasné uméni, které se
snazi zapojit cloveka do happeningi a jinych tvircich procesi.
A v provozovani lidové pisné a tance... Tam to prosté je. A to je to,
co je pritadlivé potad, to funguje. My to na téch déckdch [na ZUS
ve Veseli nad Moravou] vidime, spoji se s tanecniky, zaZiji pront
zabavu, néjakou akci a je to. e to prosté Zivé, interaktioni a todrci.
[...] Kdyz se muzika déla dobre a funguje to, tak nds to bavi.“ (Ales
Smutny, 10. 9. 2024)
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Pripomenme, ze kromé komerc¢nich verejnych hernich pfilezitosti — ze-
jména besed u cimbalu — mohou byt tyto souvztaznosti platné také pro
nekomercni neverejné herni prilezitosti, které jsou poslednim predkladanym
typem. V opozici k vySe uvedenym prikladiim je chapeme jako muziciro-
vani spontanniho charakteru bez dalsich tcastnikti. Konkrétné sem spa-
daji zejména rtizna soukroma setkani samotnych muzikantti s pfipadnou
ucasti blizkych pratel. Jedna se o uzavienou spolecnost, ktera sice striktné
nevylucuje pritomnost dal$ich ticastniktl, avsak prostiedi dané prilezitosti
jejich Gicast na rozdil vefejného hrani nepredpoklada ani nevyzaduje.
Navzdory tomu muze takova prilezitost nabyvat znaki jinych charakte-
rizovanych typt nekomercnich hernich prilezitosti. Petr Galecka, primas
HCM Petra Galecky, jako dulezité vnima zejména socializa¢ni presah,
upevinovani mezilidskych vztahi a bezprostfednost daného muzicirovani:

»Mpy [¢lenové HCM Petra Galecky] si chodime na oslavy, obcas
Jjezdivame na dovolené nebo néjaké vikendy a hledame moZnosti, jak
se potkdvat mimo vystoupeni. Kahrajeme si karty, vytahneme ndstroje,
dame si trochu vina a travime spolu cas. Soudrinost v kolektivu je
dulezita i mimo to muzikantské déni. Nedokdzu si predstavit, kdyZ
se ti lidi nepotkdvaji. Sem tam se pohaddame, sem tam se placame po
zddech, tak to byva. [...] Kdyz nékdo déla oslavu nebo po fasariku
Jjdeme délat vajca, dosli jsme ke znamému na dvorek, usmazily se
vajca, vytdhly se housle a nezdvazné se hralo. Kdyz déldme zabijacky,
Jedenkrat za rok, zabije se prase, udéla se néjakd prace, vytahnou se
ndstroje a uZ se hraje. Kdo chce, kdy chce, tak si zahraje. | ...| Nebo
v kvétnu, kdyz se stavi mdjka, tak nékdo donese kytaru, nékdo housle,
nékdo néco jiného a uz se k tomu hraje, preluduje a nemusi to byt
svazané.” (Petr Galecka, 14. 5. 2024)

V kontextu uvedené vypovédi je u charakterizovaného typu proto nutné
uvazovat také o riznych prilezitostech spadajicich do oblasti etnokultur-
nich tradic, naptiklad o aktivitach spojenych s obchtizkami vychazejicimi
z lidového zvykoslovi, tedy na fasank, Velikonoce a svatek sv. Stépana. Je
vSak nutné zminit, ze pii téchto prilezitostech je muzicirovani realizovano
zpravidla bez velkého pedalového cimbalu, a to z praktickych a logistickych
divodu pri zvySené mobilité hract. Prevazujici participativni charakter
muze pfi takovych pfilezitostech z¢asti naruSovat tendence prezentovat
pribéh akei na socialnich sitich, kdy mtize pribéh nahradit jista strojenost
spojena s prezentativnim charakterem hudebnich produkci. Jedna se v§ak
o faktor, ktery prostupuje napfi¢ véemi charakterizovanymi typy a je od-

456



Jiti Cevela: Typy hernich pfileZitosti cimbalovych muzik na Slovécku

visly od individualnich motivaci a miry ¢i povahy vyuzivani téchto sluzeb
jednotlivymi aktéry, pfedev§im muzikanty mladsich generaci.

Jak bylo mnohokrat naznaceno, v ramci Ctyf charakterizovanych typt
hernich prilezitosti se setkavame s riznou mirou prolinani determinac¢nich
aspektli, procez napfi¢ témito typy existuji ¢etné vyjimky. Pro uvedeni
konkrétnéjsich pripadd mtzeme uvést, ze je nachazime v pripadech, kdy
cimbalové muziky — zejména diky vazbam s organizatory dané udalosti
— odehraji komer¢ni prilezitost (beseda u cimbalu, ceremonialni udalost
nebo rizna soukroma akce) bez naroku na finan¢ni odménu, stejné jako
u nekomercnich prilezitosti nemuize byt vyloucen nec¢ekany vynos plynouct
z charakteru dané udalosti. Rozmanitost determinantt (motivace, socialni
status, pratelské vazby, interpretacni tiroven) znemoznuje vétsi konkretizaci
prechodnych typ1, je proto nutné povazovat je za prilezitostné a naprosto
vybocujici z predkladané typizace. Ve smyslu hledani specifik vsak mtizeme
zminit souborové spoluprace, tedy doprovazeni tanecnikii, sbort nebo
jinych uméleckych uskupeni. Takové spoluprace mohou byt bud pfile-
zitostné, nebo stabilni, pficemz z hlediska institucionalizace rozliSujeme
spoluprace interni nebo externi. Takové spoluprace zahrnuji velkou §ifi
typizovanych hernich prilezitosti prezenta¢niho i participa¢niho charakteru
s riznici se povahou komercnosti a organizovanosti. Z podstaty existence
souboriti nesou herni prilezitosti spojené s jejich doprovazenim prezentacni
charakter s vice ¢i méné estetizovanou funkci, vazou se na n¢ vsak neverejné
nekomercni prilezitosti s participaci ¢lent souboru. Tuto oblast hernich
prilezitosti proto z navrzené typizace vyclenujeme pro pestrost pristupovych
rozli$nosti u samotnych aktéri nebo celych soubort, ale také zauzivanou
praxi a stavem zivého terénu jednotlivych slovackych podoblasti.

Vzhledem ke kontinuité vyzkumu a presahtim prezentovanych argu-
mentt souvisejicich s pripravovanou disertacni praci se misto shrnu-
jiciho zavéru zamysleme nad badatelskou perspektivou. Tu vnimame
zejména ze dvou hledisek. Prvnim je volba vychozich kritérii pro ty-
pizaci hernich prilezitosti. Jak bylo naznaceno v Gvodnich odstavcich
studie, ackoliv kvalitativni vyzkum naznacuje riiznorodost ve vnéjsich
i vnitfnich faktorech ovlivnujicich funkéni uréeni dané herni prilezitos-
ti, typizac¢nich kritérii mize byt zvoleno vice. Ukazatel, ktery nejvice
koresponduje s prezentovanou typizaci, je vztah muzikanta a recipienta
jeho vykonu. V takovém pripadé bychom vychazeli z Turinovy teorie
prezentacniho a participacniho charakteru hudebni udalosti, ktera je
vSak zasadni i pro nami zvolenou typizaci. Dal§i ndvrhy moznych uka-
zateld se mohou tykat hudebniho repertoaru ¢i interpretace emocnich
projevt a souvisejicich motivaci muzikantt, zde vSak predpokladame
vysokou miru fragmentace a nejednotnost napri¢ charakterizovanymi
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typy. Proto tyto ukazatele povazujeme spise za doprovodné charakteri-
stické aspekty jednotlivych hernich prilezitosti — jak bylo totiz zminéno
v tvodni ¢asti studie, predlozend typizace je neustale konfrontovana
dynamickymi proménami zkoumaného fenoménu. Druhym hlediskem
je zména predmétu vyzkumu a dil¢i modifikace vyzkumnych otazek.
Kromé zminénych determinantt a volby typizacnich kritérii se lze za-
byvat jednotlivymi podoblastmi Slovacka nebo naopak zahrnout vice
oblasti, kde cimbalové muziky nachazeji uplatnéni. V tomto smyslu
podotknéme, ze predkladana studie neméla za cil identifikované typy
kvantifikovat a nachazet miru heterogenity v herni praxi napfi¢ zvolenym
regionem, stejné jako rozvijet ivahy nad pluralitou muzikantskych mo-
tivaci. Dil¢i modifikace vyzkumnych otazek totiz mtize smérovat pravé
k témto motivacim, stejné jako k souvisejici problematice genera¢niho
vnimani a preferovani jednotlivych hernich prilezitosti, pfipadné ¢asto
sklonovaného diskurzu autenticity napiiklad z emické i etické perspek-
tivy. Zahrnuti téchto hledisek, které lze povazovat za obecnou ambici
autorova diserta¢niho vyzkumu, prirozené dotvori celistvost stupné
poznani soucasného stavu etnokulturnich tradic s ambici presahnout
ramec této studie, stejné jako pomyslné hranice vymezené skromné
teorie. Takové poznani vSak z hlediska kontinualni dynamiky terénu
nelze nikdy povazovat za findlni, nadc¢asové a univerzalni.
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