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Abstract

The paper is devoted to the issue of folklore celebrations and festivals in
Slovakia, as a phenomenon of scenic folklorism. The author focuses on
the beginnings of this phenomenon, with an emphasis on the role of Karel
Plicka (1894-1987) — one of the pioneering creative personalities in this
field. It is based on the study of archival materials, contemporary press
and professional literature on this topic. It points to the contemporary
historical-political contexts and functions of these “folklore holidays”.
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Uvod

Od druhej polovice 20. storocia stt na Slovensku pevnou stcastou kalen-
darov kultirnych podujati pocetné folklorne slavnosti, respektive folklérne
festivaly, ako formy scénického folklorizmu. Majt lokalny, regionalny ¢i
celostatny charakter (Zalesak 1982). Nevznikli ,,na zelenej luke® a pri badani
o pociatkoch tohto fenoménu na Slovensku sa objavuje meno Karla Plicku,
ktorého 130. vyrocie narodenia sme si v roku 2024 pripomenuli. Niektori
autori dokonca pripisuju Plickovi prvenstvo v priprave a organizacii tohto
$pecialneho typu podujati, ,.ked roku 1925 zorganizoval s pomocou Matice
slovenskej v Martine ndrodopisné sldonosti, proé svojho druhu u ndas* (Haviar —
Kué¢ma 1988: 101). Svetozar Svehlék jeho zastoj pri formovani folklorizmu
na Slovensku prirovnava k pdsobeniu takych osobnosti, ako boli Pavol
Sochén (1862-1941) ¢i Dusan Jurkovic¢ (1868-1947) (Svehlak 1982: 152).

Nateraz st o Plickovych aktivitach na poli scénického folklorizmu
k dispozicii kusé informacie, sthrnne nepublikované a odborne neinter-
pretované. Cielom prispevku je pri prilezitosti plickovského vyrodia tiito
medzeru v poznavani jeho diela zaplnit a prispiet zaroven k sprecizovaniu
dejin scénického folklorizmu na Slovensku. Stale je totiz aktualna tloha,
ktorti formuloval S. Svehlak: ,Etnografom a_folkloristom sa értd, prave v si-
vislosti s povinnostou vysvetlit genetické korene siicasného folklorizmu, povinnost
zhodnotit proces nardbania, vyuZivania a vclenovania javov ludovej kultiry do
kultiry celej spolocnosti. Otdzka kto, kedy a preco siaha po ludovej kultiire je za-
kladnjm vjchodiskom.“ (Svehlék 1989: 18) Z tohto dévodu prva &ast prispevku
uvadza daje o genéze folklorizmu na Slovensku, scénického zvlast, v jeho
dobovych formach a funkénych vazbach.

Na naplnenie zameru som pouzila viaceré zdroje — bola to doterajsia
odborna literatiira k téme folklorizmu — scénického zvlast, dobova tlac, ar-
chivne materialy k osobnosti K. Plicku ulozené v Archive Matice slovenskej
(MS) a v Etnografickom muzeu Slovenského narodného mtizea (SNM),
Ciastocne aj internetové zdroje. Na zaklade teoretickych vychodisk k proble-
matike folklorizmu (Bendix 1997; Les¢ak 2007; Stavélova 2021) a sviatkove;j
kultary (Popelkova a kol. 2014) som sa snazila interpretovat ziskané data
v kontextoch ich dobovej spolocenskej funkcnosti a instrumentalizacie.

Zakladné faktografické udaje o zivote a diele Karla/Karola' Plicku
(1894-1987) poskytuje napriklad obsiahle heslo v Slovenskom biografickom
slovniku (Plicka, Karol 1990). Charakterizuje ho ako hudobného folkloristu,
fotografa, kameramana a filmového reziséra, ktorého aktivity boli ocenené
titulom Narodny umelec, Radom republiky a i. Vsetkym vymenovanym

1V zdrojoch sa uvadzaji obe formy jeho mena: Karel i Karol.
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aktivitam Karla Plicku venoval odbornti pozornost jeho $tudent na FAMU,
etnograf a filmar Martin Slivka, kniznou publikaciou (Slivka 1982) i v roku
1970 filmovymi dokumentmi Na pociatku bola pieseri a Narodny umelec Karol
Plicka. Slovensko si uctilo jeho dielo a blizky vztah k ludom a kulttre
Slovenska aj tak, zZe miesto jeho posledného odpocinku je na Narodnom
cintorine v Martine. V si¢asnosti bola prave spristupnena nova dlhodoba
vystava o K. Plickovi v Etnografickom mitzeu SNM v Martine.?

O Plickovi sa hovori aj ako o umelcovi deviatich remesiel, kedze okrem
vymenovanych bol aj pedagégom a jednym zo zakladatelov Akademie
muzickych uméni (AMU) v Prahe, kde sa stal prvym dekanom jej filmove;j
fakulty. Ako sam konstatoval:

»Bud som nejaki prdacu robil rad, a potom som sa do nej ponoril a2

fanaticky, ale ked'mi nesedela, nebola citovo blizka, radsej som sa do
nej ani nepustal, nech uz patrila ktorémukolvek z mojich remesiel.
Co nebolo vecou mdjho srdca, tomu som sa vyhybal uz len preto, Ze
by to druhi urcite dokdzali lepsie. Su poslania, ku ktorym je clovek
predurceny, ktorym jednoducho neujde. (Hoskova 2020)

Ku genéze a histdrii folklorizmu zo Slovenska/na Slovensku — scénic-
kého zvlast

Dejinam folklorizmu na Slovensku v celej skale jeho foriem sa venoval
S. Svehlak v obsiahlej — hojne citovanej, no doteraz nepublikovanej — praci
(Svehlak 1982). Na viacerych miestach spomina aj aktivity K. Plicku na
tomto poli, a to prave vo vdzbe na Slovensko, ako to uvadza aj slovnikové
dielo z roku 1997 (Slivka 1997: 94). Ako je zname, K. Plicka mal k Sloven-
sku a k jeho kultire velmi blizky vztah, ale ¢o je z hladiska témy tohto
prispevku podstatné, tieto jeho aktivity boli aj institucionalne zastitené.
V rokoch 1923-1938 pracoval totiz ako referent Narodopisného odboru
Matice slovenskej (NO MS) v Martine. Ako konstatuje L. Baran, ,,vinou
neutesenych hmotnych pomerov, ako aj ndsledkom politickych udalosti, ktoré v tom
case nadobidali hrozivé rozmery, mnohé plany uz Plicka na Slovensku nemohol
realizovat“ (Sykorova 1989: s. p.) a v roku 1939 odchédza do Prahy. Je zname
a neodskriepitelné, ze po vzniku Ceskoslovenska v roku 1918 bola pomoc
ceskej inteligencie $kolstvu, §tatnym tradom, vojsku a inym instittciam
na Slovensku fundamentalna, i ked sprevadzana v dobovom politickom

2 Vernisaz vystavy Karol Plicka: Obrazy zeme sa konala 6. 2. 2025 v Etnogra-
fickom mtzeu SNM v Martine.
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a spoloc¢enskom kontexte viacerymi protire¢eniami (Bystricky 2000: 20-21;
Sisler 1989).% Od zaciatku 30. rokov sa schylovalo k turbulentnému obdo-
biu vypitych proticeskych nalad, a to najma v Matici slovenskej, kde bol
K. Plicka zamestnany. Situaciu v MS kriticky reflektovala aj dobova tlac:
<a Vainym a Hermanskym volali: ,S bohom a do nevidenia,* to jest niektori
luddci a ndrodniari zrovna vyzyvave vzali na vedomie, Ze sa im podarilo vyhodit
niektorych Cechov z Matice, a to takjch, ktori tam pracovali.“ (NN 1932)

K. Plicka prichadzal na Slovensko za terénnym zberom Iudovych piesni
opakovane uz od roku 1919, takze MS v nom ziskala pouceného a skiise-
ného pracovnika na tomto poli. Plicka zaroven zastupoval Narodopisny
odbor MS v Statnom tstave pre ludovii pieseni, ktorého pracovny vybor
zacal na Slovensku posobit v roku 1919. Jednym z vysledkov Plickovej zbe-
ratelskej prace je publikacia Eva Studenicova spieva, monografia nositelky
piesnovej tradicie Zahoria (Plicka 1928). V rokoch 1927-1931 absolvoval
Plicka popri praci v Matici slovenskej mimoriadne §tidium hudobnej vedy
a dejin vytvarného umenia na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave. V roku 1933 bol spoluzakladatelom a predsedom Filmového
odboru pri Spolku slovenskych umelcov, v rokoch 1937-1939 u¢il na Skole
umeleckych remesiel v Bratislave odbor fotografia a film.

Zber a zaznamenavanie Iudovej piesne boli aj vychodiskom jeho foto-
grafickej a neskor i filmovej tvorby. So zapisom piesne fotograficky doku-
mentoval nositela piesne, jeho odev, pracu, prostredie i krajinu — dnesnou
terminol6giou by sme jeho pracu v teréne mohli charakterizovat ako uplat-
novanie ekologickej metddy vyskumu. Tieto poznatky tvorivo zuzitkoval
aj v dramaturgii scénickych podujati. Jarmila Patkova v ¢lanku k Plicko-
vym 60. narodeninam spomina jeho organizatorsko-koncepcnt pracu pri
popularizacii ¢innosti NO MS, ako hlavného iniciatora a dramaturga tzv.
narodopisnych slavnosti medzivojnového obdobia na ré6znych miestach
Slovenska (Patkova 1955: 4). V suwvislosti so ,vstupom® folklérnych javov
na scénu S. Svehlak uvadza informacie z dejin ochotnickeho divadelnictva,

3V case, ked sa schylovalo k druhej svetovej vojne, jednym z désledkov pod-
pisania Mnichovskej dohody z 29. 9. 1938 bolo i utvorenie autonémnej vlady
na Slovensku a prijatie zakona o autondmii Slovenskej krajiny 22. 11. 1938,
¢o vyrazne poznacilo aj situaciu ¢eskych zamestnancov z pravnej i faktickej
stranky. Hlinkova slovenska Iudova strana po tom, ako sa 6. 10. 1938 dostala
k moci, presadzovala ¢o najskorsi odsun casti ¢eskych zamestnancov zo
Slovenska. Nebola to vak len HSLS, ale i clenovia inych politickych stran
a radikalni jednotlivci, ktori sa nezriedka uchylovali k socialnej demagégii.
V zmysle rozhodnutia vlady Slovenskej krajiny z 19. 12. 1938 a na zaklade
dohody s tstrednou vladou v Prahe boli dani k dispozicii univerzitni peda-
gégovia z FF UK, napr. V. Vazny, V. Chaloupecky, F. Wollman (Dolan — Bartl
1966: 9).
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spolocenského spevu ¢i spolocenskej zabavy; ilohu Matice slovenske;j
v tychto aktivitach vyzdvihuje zvlast (Svehldk 1989: 20-21). Len struénou
zmienkou spomina augustové slavnosti koncom 19. storocia v Turc¢ianskom
Sv. Martine (v stiéasnosti Martin) (Svehlak 1989: 23). Zvysent aktivitu
v tomto smere popisuje v obdobi od zaciatku 20. storocia a konstatuje, ze
whoci v rokoch 1900-1914 viaceré z hornoliptovskych, spisskych a podtatranskych
dedin vytvorili prileZitostné skupinky tanecnikov a spevakov vystupujiicich vo
Vysokych Tatrdach, za proé vyrazné obdobie scénického folklorizmu pokladdme aZ
20. roky 20. storocia“ (Svehlak 1989: 24). V tejto stvislosti vyzdvihuje prave
ulohu K. Plicku, ktory ako jeden z mala realizatorov velkych zberatelskych,
vyskumnych a publika¢nych planov Narodopisného odboru Matice sloven-
skej vyuzil svoje systematické poznavanie folkléru Slovenska v 20. rokoch
aj ako organizator folkléornych programov na martinskych augustovych
slavnostiach ¢i v inych lokalitach na Slovensku (Banska Bystrica, Tatranska
Lomnica, Kosice). M6zeme jednym dychom konstatovat, ze Plicka mal na
¢o nadvdzovat. Ak nacrieme do hlbokej minulosti, o ,,podaniach folkléru
z druhej ruky“ na Gzemi dne$ného Slovenska mame kusé informacie uz
od 16. storocia. Napriklad, pri poprave vodcu sedliackeho povstania Ju-
raja D6zu v roku 1514 museli jeho vojaci tancovat odzemok a aj neskorsie
zmienky o predvadzani Iudovych tancov, piesni a hudby v inom ako vo
vlastnom prostredi, predovsetkym vsak s inymi funkciami — napriklad na
zabavach slachty —, nas vedd ku konstatovaniu, ze tieto prejavy boli az do
19. storocia sporadické a v dobovom kontexte plnili funkciu rarity a exotika.

Kvalitativne i kvantitativne sa situacia meni s formovanim sa spolo-
¢enstva na novodoby slovensky narod v 19. storoci. Folklérne prejavy
- predovsetkym slovesné — sa v tom obdobi stavaji nastrojom hnutia za
narodnt emancipaciu. Najvyraznej$imi prejavmi a vysledkami st funda-
mentalne zbery a edicie rozpravacskych, piesnovych a paremiologickych
zanrov (vedticimi osobnostami tychto aktivit boli: P. J. Saférik, J. Kollar,
S. Reuss, P. Dobsinsky, A. P. Zaturecky). Ak sa javom tradicnej ludovej
kultary pripisuju hodnoty ako rustikalita, starobylost, povodnost, dava
im to urcitt nezavislost na dobe a mieste vzniku a vyuzitelnost v inych
dobovych a funkénych kontextoch (Jancar — Krist 2007: 15). Aj na zaklade
tohto principu sa prvky Iudovej tradicie stavaju ,,symbolickym jazykem
zamérné budované narodni identity® (Stavélova 2021: 61).

Na etnoidentifika¢nti funkciu folklorizmu na prelome 19. a 20. storocia
poukazuje napriklad aj Antonin Batinka na priklade kultarneho a spolo-
cenského zivota v prostredi mesta Valasské Klobouky (¢eskd vs. nemecka
vrstva obyvatelstva). Zdoraznuje tlohu intelektualov v takto zameranych
aktivitach, pricom neslo len o starousadlikov, ale aj o tych, ktori do mesta
prisli za zamestnanim (ucitelia, lekari, pravnici) — ¢o boli predovsetkym
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prislusnici strednej vrstvy (Bafinka 2007: 36). Paralely nachddzame tiez
napriklad v prostredi Brna, ked sticastou narodného hnutia v druhej po-
lovici 19. storocia bola spolkova ¢innost (Citatelské, spevacke, hudobné,
divadelné a telovychovné aktivity). Spolky vSak vstupovali do miestneho
spolocenského zivota mesta usporadivanim verejnych predstaveni, vyletov
a zabav pri najroznejsich prilezitostiach, a to aj vzajomnou spolupracou
viacerych brnenskych spolkov (Ktizova 2008: 52). Takyto socialny kontext
je priznacny pre folklorizmus aj v inych sudobych krajinach, slovenské
prostredie horného Uhorska nevynimajic.

Narodné slavnosti v Turéianskom Sv. Martine

Specifické socialno-politické postavenie slovenského spolo¢enstva
v 19. storo¢i v ramci Uhorska (Rychlik 2024: 215-281) bolo pri¢inou i pod-
netom vzniku réznych aktivit a procesov, v ktorych sa prejavy kulttry, v jej
ramci i tradicnej, stavali argumentom a nastrojom narodnej emancipacie.
Jednym z takychto fenoménov boli od roku 1863* tzv. narodné/augustové
slavnosti v Tur¢ianskom Sv. Martine. Historik Rastislav Molda sa pozrel
na tento fenomén optikou kvality zZivota v urbannom prostredi, pricom
vychadzal predovsetkym z dobovych reflexii prislusnikov mestske;j elity.
Proces formovania obrazu Turcianskeho Sv. Martina ako slovenského
narodného centra autor popisuje nasledovne:

»V slovenskom ndrodoveckom diskurze o meste pred Sestdesiatymi rokmi
19. storocia sa nenaslo vela pozitivnych zmienok. [ ...| Predstavitelia
ndrodného hnutia sa v proej polovici 19. storocia nedokazali stotoz-
nit' s mestom, ktoré by povaZovali za svoje centrum. Od 60. rokov
19. storocia sa vSak vnimanie mesta a jeho obraz vytvarany sloven-
skymi elitami vjrazne modifikoval. Turdiansky Sv. Martin bol pro-
Silovany ako ndrodné ,centrum‘ Slovakov, pricom tento statiit je mu
v Casti spolocnosti na Slovensku prizndvany dodnes. K pozitivnemu
vnimaniu prispelo najmd planovanie memorandového zhromaZde-
nia® a samotné stretnutie uskutocnené 6. — 7. juna 1861.“ (Molda
2016: 204)

4 Vroku 1863 sa prvykrat konali pri prilezitosti vzniku Matice slovenskej, ktorej
prvé valné zhromazdenie sa uskutocnilo 4. 8. 1863 v Turcianskom Sv. Martine.

5 Na zhromazdeni bolo prijaté Memorandum naroda slovenského — programovy
dokument slovenskych $tatopravnych, politickych a kultarnych poziadaviek.
Jeho autorom bol 8. M. Daxner. Uhorsky snem Memorandum zamietol.
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Pozitivny obraz mesta posilnil aj vznik Matice slovenskej a dalsich narod-
ne orientovanych spolkov ako Zivena (1869), Knihtlaciarsko-tcastinarsky
spolok (1870), Slovensky spevokol (1872), mtzeum (1863 v ramci MS, 1893
v ramci Muzeélnej slovenskej spolo¢nosti), ktoré tak mali v Tur¢ianskom
Sv. Martine svoje sidla.

Tradicia slavnosti v Tur¢ianskom Sv. Martine sa formovala na podhubi
vyssie spomenutych udalosti, ked hned nasledujtci rok po Memorandovom
zhromazdeni sa v tom istom Case zisli narodovci opét na tom istom mieste,
aby si pripomenuli tito udalost, a rok nato bolo spomenuté prvé valné
zhromazdenie MS. Pocas dvanastrocnej existencie MS vzdy v auguste®
prebiehali valné zhromazdenia. So sprievodnymi podujatiami mali cha-
rakter narodnych slavnosti, umocnenych aktivitami Ziveny a Slovenského
spevokolu. Tradiciu slavnosti nenarusili ani zakaz a zatvorenie Matice
slovenskej v roku 1875.

Narodné slavnosti mali vic¢sinou trojdnovy program, vynimocne trvali
kratsie. Vecer pred oficidlnym otvorenim sa zacinali divadelnym predsta-
venim. Na druhy den rano pokracovali svitou oms$ou a evanjelickymi bo-
hosluzbami, po ktorych nasledovali valné zhromazdenia spolkov (Matice
slovenskej, Ziveny ¢i Muzealnej slovenskej spolo¢nosti). Stcastou byval
banket s kultirnym programom, kde vystupoval prevazne Slovensky
spevokol. Pocas prestavok sa citali telegramy a zdravice z r6znych miest
krajiny. Druhy den sa koncil zabavou, na ktorej sa spievalo a tancovalo.
Na treti den bol vylet do prirody — na nedaleké Strane ¢i do Jahodnikov
(Molda 2016: 206).

Hlavnym cielom oslav bolo vystupovat v mene celého naroda, prezen-
tovat sa navonok, jednotne vo¢i ,,inym"“. Narodné podujatia mali podporit
a zjednotit povodne oddelené stavovské, konfesionalne i regionalne skupiny
do spolocnej, jazykovo homogénnej, narodnej komunity. Délezité bolo
zviditelnenie sa, ¢o bolo mozné docielit sprievodom, procesiou, vychadzkou
i vystupom na miestnu terénnu dominantu. Komunita sa prezentovala aj
prostrednictvom vonkajsich identifika¢nych znakov, akymi boli medaily,
uniformy, ludovy odev vo funkcii kostymu, zastavy, znaky ¢i iné symboly.
Od tcastnikov sa neraz vyzadovala aktivna ticast, napriklad v slavnostnych
sprievodoch, spievanie vlasteneckych a upravenych Iudovych piesni, ticast
na tanecnych zabavach, modlitbach ¢i hromadnych spolo¢nych obedoch.
V pociatkoch, v dobe memorandového zhromazdenia a pocas prvého
valného zhromazdenia Matice slovenskej, bol pomerne vysoky zaujem
o tieto podujatia a s nimi spojené slavnosti. Pocet ticastnikov sa pohyboval

6 Ibavroku 1866 sa podujatie konalo 12. septembra a slavnosti sa nekonali len
v roku 1881, ked Turc¢iansky Sv. Martin vyhorel.
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v tisickach navstevnikov (napr. uvadzanych 5 000 tcastnikov v roku 1863).
V nasledujicom obdobi sa ustalil priblizne na pocte 500 oséb (Molda
2016: 207).

Narodné slavnosti 19. storocia — Struktirované podujatia, ktorych su-
castou boli aj scénické prezentacie javov folkléru, a to v réznej miere Styli-
zac¢nych tprav, boli aktérmi vnimané ako slavnostné a sviatocné udalosti.
V kultarno-spolo¢enskom zivote formujtceho sa slovenského narodného
spolocenstva nadobudali symbolicky vyznam momentov deliacich cas
prostrednictvom vyznamnych akcii. Jednotlivci tak deklarovali svoju
prislusnost k spolocenstvu, do ktorého sa narodili, no s ktorym sa pre-
dovsetkym chceli identifikovat, povazujic ho za doélezité a pritazlivé, ba
priam za posvitné (Popelkova 2014: 4). Sviatoc¢nost takychto cyklicky sa
opakujtcich podujati, obsahom ktorych je pripominanie nie¢oho vyznam-
ného a mimoriadneho, predpokladala do istej miery normativne sposoby
spravania aj ocakavand ritualizovant formu tychto podujati ako socialnych
fenoménov (Popelkova 2014: 6). Miroslav Hroch uvadza ako podmienku
uspesného vplyvu narodnych slavnosti na formovanie kolektivneho vedomia
ich verejni povahu — zaradenie do verejného priestoru (Hroch 2009: 248).
Ich konanie na verejnom priestore vyvolavalo v ticastnikoch pocity zjedno-
tenia a pospolitosti, spomenuta ista ritualizacia — v zmysle obsahu i formy
— na zucastnenych tak isto posobili emocionalne a podporovali proces
socializacie. Upozornuje v§ak na limity konkrétneho historicko-politického
kontextu, ktory urcoval charakter tychto slavnosti, pricom ,,ich realizacia
zéavisela od stupna politickej liberalizacie v jednotlivych $tatoch® (Hroch
2009: 257). Na tzemi vtedajsicho Horného Uhorska pre druhti polovicu
19. storocia bolo limitujicou okolnostou rakiisko-uhorské vyrovnanie.
V ramci habsburskej monarchie ziskali v roku 1867 vyznamny podiel na
vlade Madari. ,Isty Stdtnik tej doby zhrnul rakiisko-uhorské vyrovnanie nasledovne:
Wy budete utldcat vasich barbarov a my tych nasich.‘ Ako barbari tu boli oznaceni
vsetci, ktort ,nemali to Stastie byt Nemcami alebo Madarmi‘.“ (Deutsch 2012: 173)
Ani po roku 1918, ked na troskach habsburskej riSe vznikali samostatné
narodné staty, to neboli etnicky homogénne spolocenstva a nacionalizmus
sa v tychto krajinach stal ,vyznanim viery“ tzkej vrstvy predstavitelov elit.
Karl W. Deutsch podrobne poukazuje na ekonomicko-politické kontexty
tychto procesov (Deutsch 2012: 174-178).

Narodopisna vystava éeskoslovanska — impulzy scénickému folklorizmu

Pri urcent historickych vrstiev folklorizmu formuluje Vilmos Voigt ter-
miny tradicny folklorizmus a neo-folklorizmus, pricom prvy v strednej Eurépe
spaja s 19. storo¢im a konstatuje, ze ,folklorizmus je esteticky ekvivalent
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nacionalizmu® (Voigt 1981: 55). Neo folklorizmus je sicastou estetiky ume-
leckej avantgardy, ktora prvky folkléru (resp. tradi¢nej kultary) prijima
zvacsa len kvoli ich formalnej stranke, zriedka i kvoli obsahu, plniac re-
prezentacnt funkciu. Ako konstatuje Voigt, v prvom obdobi prevladaja
aktivne-kolektivne a produktivne etnologické fakty, kym v druhej periéde
pasivne-kolektivne a neproduktivne fakty (Voigt 1981: 60).”

Pociatky zdmernej a cielenej scénickej prezentdcie prvkov tradi¢nej Iudove;j
kulttry z tizemia Slovenska, folkléru zvlast — ako nastroja etnickej znako-
vosti, mozeme datovat k Narodopisnej vystave ceskoslovanskej, ktora sa
konala v Prahe v roku 1895. Vynimoc¢né vystavnicke, tiez vSak spolocenské
podujatie — Narodopisna vystava ¢eskoslovanska (NVC), ktora sa konala
v Prahe v roku 1895, je dokladne zdokumentované v rozsiahlej publikacii
(Narodopisna vystava ¢eskoslovanska 1895). V roku 1891 F. A. Subert
publikoval vyzvu usporiadat vystavu o zivote ceského Iudu na sklonku
19. storocia. Vyzva nadvazovala na dovtedajsie pocetné podujatia tohto
typu (napr. v moravskych regiénoch), na ktorych boli okrem vystavenych
predmetov prezentované aj tzv. zivé vystavy — fenomény tradic¢nej kultiry
ako prejavy scénického folklorizmu. Na NVC sa zti¢astnili muzikanti z Velké
nad Veli¢kou a hrali v Ci¢mianskom gazdovstve a slovensk4 rémska kapela
v Slovenskej kréme (Pavlicova — Uhlikova 1997: 207). V tejto stvislosti
badatelia poukazuja na doélezitt skutocnost, Ze inscenovanie zvykovych
a folklérnych prejavov na vystavach bolo pod vplyvom organizatorov,
ktorymi boli vac¢sinou miestni ucitelia, knazi a dalsi prislusnici inteligen-
cie. Upravovali a dotvarali scénické predvedenia, ktoré nezriedka potom
ostavali v lokalnej tradicii a vtedajsi model Gprav a dramaturgie slavnosti
a folklornych programov je mozné povazovat za vzor neskorsich slavnosti
a festivalov (Pavlicova — Uhlikova 1997: 208). Vyznam Narodopisnej vystavy
ceskoslovanskej vidia J. Jancar a J. Krist aj v tom, ze prispela k rozvoju
vSetkych foriem folklorizmu (Jancar — Krist 2007: 11).

+J¢j [NVC - doplnila autorka)] zdmerom bolo manifestovat rastiice sebave-
domie Ceského ndroda a jeho spétost s ostatnym slovanskym svetom, pricom sa
pocitalo aj s uicastou Slovdkov.“ (Juréisinova 2020: 152) NVC vyvolala zaujem
slovenskej vzdelaneckej verejnosti, ¢o sposobilo nevolu uhorskej vlady.
Snazila sa za kazdu cenu znemoznit icast Slovakov na nej. V Prahe preja-
vili zaujem aj o materialy zo vzdialenejsich oblasti vychodného Slovenska.
Doklada to list jednatela vykonného vyboru NVC z decembra 1894 adre-
sovany ¢lenom Slovenského vystavkového vyboru. Zmienuje sa aj o tom,
ze narodni Cinitelia pracujaci na vychode Slovenska si po¢inali iniciativne
v zbierani materidlov na vystavu a medzi prvymi zaslali do Prahy kroje

7 Tu ¢itame bogatyrjovovské inspiracie.
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z Abovskej (Kogice?), Zemplinskej (Vranov) a Sariske;j stolice (Bardejov).
Vykonny vybor NVC tiez zamyslal zabezpedit i¢ast ,vypravy uhorskych
Slovakov®, aby na vystave predvadzali zvyky a obycaje. Pocetna ,vyprava“
by bola byvala povazovana zo strany uhorskej vlady za provokaciu, tak
sa iniciativy ujal architekt Dusan Jurkovi¢, a ako dobovy pramen uvadza:

»Vbrav se koncem zati do Uher privedl ze stolice zvoleriské 6 muzi
a 3 Zeny z dédiny Détvy, roonés tolik muzi a Zen z Trencanské sto-
lice, z dédiny Marikové, a 4 chlapce a 4 dévcata z obce Vydrné.
Nevelky pocet ucastnikii vypravy nahrazen byl zcela mimoradnou
Jich rdzovitosti, jakou se zvldsté vyznacovali Détvanci, a prirozenou
dovednosti, s jakou si vSichni vedli pri zpévech, tancich a provdde-
ni jednotlivych vyjevis ze Zivota slovdckého lidu podtatranského.“
(Niederle 1895: 526)

Publikacia prinasa aj konkrétne informacie o dramaturgickom a scé-
nickom stvarneni vysttipeni tychto ucinkujicich. I§lo v pravom slova
zmysle o nositelov tradicie, v tom case stale zivej, a o zjavnu snahu
navodit ¢o najautentickej$iu atmosféru — neskoro vecer v prirodnom
amfiteatri, kde bola ins§talovana koliba, pred ktorou horel zivy ohen,
na nom kotol s variacou sa zincicou, ,usporadan lesik a pokryta okolni
puda zelenym travnikem® (Niederle 1895: 527). Slovaci si vraj poc¢inali
tak prirodzene, ako doma na horach — varili, spievali, Jura Melik® hral
na fujare, gajdo$ Sujafanda® gajdoval a tancoval ,zbojnicky odzemok®
a vsetko sa to dialo pod sirym nebom za chladného vecera. Autor pise,
ze obraz skuto¢ného zivota bol tplny, ,vadilo jen, ze okolni zivot vy-
stavni doléhal sem svou hlucnosti a Ze scenerie a lid slovacky byli prilis
oddaleni od divaka® (Niederle 1895: 527). To bol dévod, preco boli
vystipenia uhorskych Slovakov v nasledujicich dnoch prelozené do
koncertnej siene, kde vSak nebol ziadny pevny program — tcinkujuci
predvadzali to, Co priniesol okamzity napad a nalada; pravidlom bolo
len striedanie piesne a tanca. Na zaklade uvedenych popisov mézeme
vo vystupeniach identifikovat prelinanie sa stupnov stylizacie folkloru:
citacie a imitacie (Leng 1963).

Ako zije az do sucasnosti povedomie o tcasti ticinkujacich zo Slovenska
na NVC, sveddi aj informécia na webovej stranke obce Vydrna:

8 Pravdepodobne z obce Myslava, ktora je dnes mestskou castou Kosic.
9 Melik — pravdepodobne v skuto¢nosti Melich.
10 Sujafanda — pravdepodobne to bola prezyvka &i pridomok.
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»Spomedzi vsetkych obct Puichovského okresu je obcou s najmensim
poctom obyvatelov prave Vydrnd. Medzi zaujimavé momenty historie
Wdrnej patri uicast miestnych obyvatelov na legenddrnej Narodopisnej
vystave ceskoslovanskej v Prahe, ktord sa konala v roku 1859" a na
ktorej Slovensko reprezentovali aj Detvanci a Marikovcania. V rokoch
1918-1919 v obci kratko ucil folklorista, ndrodopisir a mizejnik
Jan Geryk," do historie slovenskej etnomuzikologie sa zapisal tunajst
roddk a vyrobca ludovych hudobnych ndstrojov Stefan Mickalik.“!®

Detva sa tiez hlasi k dlhej tradicii vystipeni mimo vlastnej lokality, ne-
skor nadvazujic na i¢inkovanie na NVC. Priam narodnoreprezentativny
vyznam a jedine¢nost podpolianskej tradi¢nej kulttry vyzdvihuje Stefan
Nosal, dlhoro¢ny umelecky vedtci siboru Lii¢nica a vyznamny slovensky
choreograf, ked konstatuje:

»Do Detvy chodieval ako narodopisec, filmar a vytvarnik aj Karol
Plicka, ba pozyval folklorne skupiny z Detvy na ndrodopisné vystavy
a predstavenia do Prahy. Medzi proymi boli v Prahe Va¥tania a Cic-
manci, Balotania, a samozrejme, Detvania. Tym nechcem zniovat
vahu ani krasu ostatnych slovenskych krajov. Ale aj Plickovi udrela
do oci, omracila ho frajerska nesputanost a rozhadzovacnost pri
tanci, doslovné plytvanie talentom, ktory Detvania dostali hojne.“
(Machala 2007: 16)

Narodnie noviny, tlacovy organ Slovenskej narodnej strany, prinasali
informacie o priebehu, programe, zazitkoch a dojmoch z NVC. Svetozar
Hurban Vajansky v zavere rozsiahleho ¢lanku Z Vystavky vyjadril, co
vsetko pre Slovakov tato vystava znamenala: ,,Posledné nase slovo: vdaka za
to, Ze popeluska posledna medzi narodami, ndrodnost slovenska, vsade hubend,
hanobend, okradand, falSovand, pod cudzie cimery strkand, v Prahe nasla cestné
miesto svojské a mohla ukdzat svoje krdsy svetu Sirsiemu, bratskému i cudziemu.*
(cit. podla Jurcisinova 2020: 153)

Narodopisna vystava ¢eskoslovanska mala mimoriadny vyznam aj preto,
ze v ceskych zemiach sa v Case jej priprav zrodila nova forma scénického
folklorizmu — ,,predvadzanie nacvicenych zvykovych pasiem a casti obra-
dov*, a ako konstatuje S. Svehlak: ,& tradicie NVC cerpal od pociatku svojich

11 Rok je uvedeny nespravne, vystava sa konala v roku 1895.

12 Jan Geryk (1892-1978), muzejnik, etnograf, folklorista, v rokoch 1949-1959
riaditel Slovenského narodného muizea v Martine.

13 Obec Vydrna. Nase povaZie [on-line|[pristup 26. 5. 2015]. Dostupné z: https://
www.nasepovazie.sk/sk/stranka/obec-vydrna/
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programov na obnovenych martinskych sldvnostiach aj K. Plicka.“ (Svehlak
1982: 111)

Karel Plicka — aktér scénického folklorizmu na Slovensku

29. augusta 1926 sa konali v Martine narodné slavnosti, ktorych stcas-
tou bol folklérny program, uvedeny v prirodnom prostredi za budovou
Stefanikovho tstavu.* Hladiskom bol prirodzeny svah, scénou rovné
priestranstvo, oddelené od ,hladiska“ potokom. Priroda vytvarala pre
podvecerny program akusticky zodpovedajiice prostredie. S. Svehlak ho
povazuje za prvy tzv. klenotnicovy program v dejinach folklérnych slavnosti
na Slovensku. Bol zostaveny z 15 v§stupov: Pastieri zo Stoly — trabenie,
diev¢ata z Ptchovskej doliny — ujikanie, hudci z Ci¢mian a svadobny
sprievod, Ci¢many — fasiangy, Vazec — Omilienci, deti z Helpy — chlapci
hry, dievéence Morena, Gajdos Stovina-Gombiar s detmi, Detsky stibor zo
Straznice na Morave, mladez z Vazca - tance, fujaristi z Detvy, dievéence
z Pachovskej doliny — obradné piesne a balady, oficialna cast — manifest
(predniesol S. Kréméry®), svitojanske ohne — skupiny z Turca a Ci¢mian,
odtrubenie slavnosti — stary ¢icmiansky hlasnik. Organizatorom, drama-
turgom i rezisérom tohto podujatia bol K. Plicka. V tom case K. Plicka
poznal zo svojich vyskumno-zberatelskych ciest po Slovensku nositelov
folkléru z mnohych dalsich lokalit v podstate z celého izemia Slovenska,
a to hlavne na zaklade spoluprace pri nahravani s franctizskou firmou
Pathé (Kratochvil 2009). Isiel v8ak ,na istotu® — ako u¢inkujtcich pozval
ludf z Detvy, Ci¢mian a Ptichovskej doliny so scénickou skiisenostou este
od ¢ias Narodopisnej vystavy ¢eskoslovanskej. S. Svehlak tiez konstatuje,
ze Plicka vedel o mnohych ,,narodnych slavnostiach/hrach® v zadpadnom
zahraniéi — Svédsku, Holandsku, Skétsku, Svajéiarsku, Francazsku ¢i Ta-
liansku a i., takze jeho tizbou bolo vybudovat tradiciu ,,narodnych hier*
aj na Slovensku (Svehlak 1982: 175).

Do histérie folklorizmu na Slovensku vyrazne zasiahlo aj zavedenie roz-
hlasového vysielania. Rozhlas — Radiojournal na Slovensku zacal vysielat
v roku 1926 a od pociatku mala vo vysielacej Struktire vyznamny podiel

14 Budovu Ustavu M. R. Stefinika postavili v rokoch 1923-1926 pre $koly
Ziveny podla planov ¢eského architekta Jana Pacla (1877-1938) v spolupraci
s Dusanom Jurkovi¢om. Bola to prva stavba planovanej urbanistickej kon-
cepcie suboru reprezentacnych budov s kultdrnym poslanim v priestore tzv.
,martinskej, resp. slovenskej, akropoly*, ako nazvali terénnu vyvys$eninu na
vychodnom okraji Martina. Viac pozri: https://divadelneprechadzky.theatre.
sk/martin/xoBEmOePMg/xoBEmBe2Mg/ [pristup 7. 10. 2024].

15 V tom case bol tajomnikom Matice slovenske;.
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Iudova hudba (Demo s. a.), a to od spociatku priameho vysielania az po
moznost nahravat. Sam rozhlas sa stal neraz organizatorom a spristupnova-
telom reportazi ¢i prenosov z mnohych podujati, napriklad aj z mati¢nych
slavnosti v Martine ¢i inych podujati v Liptovskom Mikulési, Ziline, Banskej
Bystrici (Svehlak 1982: 149). Aj takymto typom komunikécie, prostrednic-
tvom technickej sprostredkovanej komunikacie, sa $irili folklérne prejavy
prilezitostne sa grupujicich dedinskych folklérnych skupin, uc¢inkujacich
na tychto slavnostiach, Sirokym vrstvam posluchacstva.

Statne ktipele Tatranskd Lomnica listom z 2. septembra 1927 o. i. dakuja
za pomoc Plickovi pri usporiadani narodopisnych slavnosti.! U¢inkovanie
na Narodopisnych slavnostiach v Trencianskych Tepliciach v roku 1927
bolo podnetom na dalsiu Plickovu spolupracu, a to na priprave filmovania
v obciach, z ktorych boli G¢inkujici. Narodopisny odbor MS zasielal listy"”
s vyzvou na pripravu na filmovanie. V liste bolo ako dévod uvedené: ,,Aby
uslachtilé dedicstvo Vasich otcov stalo sa znamym v celej nasej vlasti, ba i v cudzine
a zostalo zachované po vsetky casy, NO MS zachyti Vas Zivot dedinsky do filmu...”
Nasleduju odporitcania ,vyhladat tanecnika alebo par, zvldst vynikajuci pre
detailni ukazku pohybov, ozndmit datum skutocnej svadby (radsej bohatsej), pri-
pravit ukazky zvykov, Zivota na salasi, pltnictvo atd., skratka vsetko, co je typické
pre svojrdzny Zivot nasich dedin.“ Nasleduje odporacanie nalezitej pripravy:

»ee. vENOVAL pripravam aspor tolko casu, ako venujete divadelnym
predstaveniam zvldst, co sa tanca tyka. Vikony nech si svieze, neniite-
né. Kroj aby nebol uz poruseny mestskou médou. Patrajte v dedine po
najkrajsich ciastkach krojovych, ktoré sa hoci ani uZ nenosia. Hudbu
§ plechovymi ndstrojmi neodporicame, lebo nie je povodu domdceho
- strunovd hudba je staroddvna. Ak je v okoli, hoc i vzdialenejsom,
gajdos, nezabudnite ho pozvat! Cigani svojim mestskym vzhladom
by kazili dojem. V jednotlivych scénach by sme radi videli nasich
typickych a krasnych starcov s dihymi vlasmi, pripadne i starenky.“

V zéaklade tychto, a aj nizsie uvedenych vyjadreni identifikujeme snahu
po autentickosti, ked prostrednictvom inscenovanych javov tradi¢nej kultary
aktéri folklorizmu konstruuju jej obraz (Bendix 1997). Za intenzivnym do-
kumentovanim, uvedomelou a vedomou ochranou autentického sa skryva
obava zo straty daného javu, ¢i vyzdvihovanie jeho estetickej a ideove;j
kvality (Bendix 1997; Hl68kova 2005). Zaujem o tradi¢nt kulttru, prevazne

16 List z 2. 9. 1927, Archiv MS 571/1927/74.1 fond Narodopisny odbor Matice
slovenskej.

17 Archiv MS, fond MS II. 1919-1948, 4. Karol Plicka — narodopisna ¢innost
v obciach, 571/1927/74.
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o folklér zo strany inych (predovsetkym intelektualov), ako jeho nositelov
temer vzdy stal na opozicii, napriklad vodi aristokratickym vystrelkom ¢i
voci mestskej, respektive mestiackej kultire. V pripade Slovenska sa ako
pretrvavajuce Herderovo ,,dedidstvo® este aj v prvej polovici 20. storodia
tento zaujem upinal k rurdlnemu a pastoralnemu sposobu zivota, ako jeden
z priznac¢nych prvkov formovania identity novodobych narodov. Dialo sa
to prostrednictvom Specialistov, ktori ako mediatori ,,pokladu folkléru®
prezentovali a obhajovali jeho hodnoty smerom od Iudu k inym socialnym
vrstvam, ¢im sa vlastne vytvarali estetické reprezentacie ludovosti.

O atmosfére a kontextoch prace Narodopisného odboru MS v 20. rokoch
20. storocia, ked tam pracoval K. Plicka, m6zeme uvazovat aj na zaklade
takého pramena, akym je zapisnica zo zasadnutia Narodopisnej rady pri
Matici slovenskej 2. oktébra 1927. Bod 20 zapisnice priblizuje prednasku
Alice Masarykovej, v ktorej ,,predloZila svoje nahlady o narodopisnom charaktere
slovenského ludu a o tilohdch narodopisnej prace na Slovensku®, o. i. zdéraznujac
potrebu ,zkimat nds lud vidy tak, Ze bude mat na mysli proky krdsy a estetického
vnimania, tctu k rucnej prdci ludu ndsho“. Prednasku uzavrela vyzvou: ,, Treba
ndm obdivovat nds lud nie slepou laskou, ale s velkou pozornostou a so skutocnou
pracou.“?®

Rok 1928 bol jubilejnym rokom vzniku Ceskoslovenskej republiky.
V ten isty rok sa v Prahe konal kongres k problematike ludového umenia.”
Po zhliadnuti hostujtcich stiborov z Anglicka a Javy si Plicka uvedomil
moznosti a silu scénického predvadzania folkloru. (Plicka 1929) Javania
predviedli ukazky domacej hudby a obradnych tancov v pévodnych tra-
di¢nych odevoch. Samostatny vecer bol venovany vystipeniu The English
Folk Dance Society, ktoré reflektoval v Slovenskych pohladoch zamysle-
nim: ,,Kedy sa niecoho podobného dockame aj u nds? Bolelo nds, ked sme celkom
pasivne museli sa prizerat vykonu tanecnych siuborov Anglicanov a javancov
a len v duchu sme si predstavovali, ako by tu viril, iskril a vitazil Zivelny, po-
vodny a neliceny temperament ndsho ludu.“ (Plicka 1929: 56) Zaroven vsak
konstatoval, Ze ¢lenmi stiboru z Anglicka neboli ,nositelia folkl6ru®, ale
intelektuali, predvadzajuci scénicky upravené ¢isla. Uvazovanie o siboroch
a o ich prezentacii na $pecifickom podujati typu ,festival® sa odzrkadlilo
aj v jednom zo zaverov kongresu: Usporiadat medzinarodny festival pre
prezentaciu Iudovych tancov a rozhlasové vysielanie ludovych piesni

18 Archiv MS, fond NO MS, sign. 571/1927/741. Zapisal: Fedor Ruppeldt, zapi-
sovatel.

19 Iniciativa na jeho zorganizovanie vysla z Komisie pre dusevnua spolupracu
pri Spolo¢nosti narodov. Konal sa v ditoch 7.-13.10. 1928. V piatich sekciach
sa zadastnilo 300 delegétov z 25 krajin (za CSR napr. D. Orel, A. Vaclavik,
K. Chotek, J. Vydra, J. Htsek, V. Prazak, J. Horak, K. Plicka, J. Hanika).
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(Svehlak 1982: 182). Plicka v sprave o kongrese (Plicka 1929) konstatoval,
ze sa na rokovaniach stretli dva protichodné pristupy: ludové umenie je
len odraz, ,,opozdena® képia tzv. vysokého umenia a na druhej strane — Iud
sice prijima, v jeho tvorbe je vSak mnoho vlastného. Plicka pripomina, ze
stav ludového umenia v jednotlivych krajinach z hladiska jeho zivotnosti
a funk¢nosti sa moze odliSovat. Ako terénny zberatel a vyskumnik kon-
Statuje: , Tu ukdzalo sa, aky rozhodujici je i osobny pomer ucenca k ludu a jeho
umeniu. Kto Studuje plody ludového génia priamo v prostredi vzniknutia, moZe sa
na vec divat'inakSie ako historik umenia. Prisahat vsak len a len na ludové umenie
Je prave tak extrémne, ako vobec ho neuzndvat.“ (Plicka 1929: 55) Aj na Slo-
vensku sa pri prilezitosti 10. vyroéia vzniku samostatného Ceskoslovenska
konali viaceré slavnostné podujatia. K. Plicka dramaturgicky i rezijne, a to
aj z pozicie referenta Matice slovenskej, pripravil program pri prilezitosti
polozenia zakladného kamena budticej budovy Slovenského narodného
muzea v Martine, tiez program na vystave v Banskej Bystrici, v KoSiciach
zase program v ¢ase navstevy ucastnikov Medzinarodného kresliarskeho
kongresu. Plicka v tom roku program v Tatranskej Lomnici postavil na
nositeloch folkléru z obci v §irokom regionalnom zasttipeni: Vazec, Zdiar,
Stola, Nizny Hrabovec, Myslava, Malcice, Vy$né Raslavice, Lokca, Polho-
ra, éiémany, Helpa, Dohnany a Vieska, Zliechov, Horna Stca, Polomka,
Hrochot, Detva, Horny Tisovnik.

V korespondencii z aprila 1928 k priprave programu na narodopisnu
vystavu a slavnosti 27. maja v Banskej Bystrici a v auguste v tom istom roku
na martinskych slavnostiach, adresovanej notarskemu tradu v Hrochoti
a ev. fararovi G. Stollmanovi v Hrochoti, predostiera plan zorganizovat
v obci skupinu asi 25 Iudi — ,,vybranych smelych tanecnikov, mlddencov i dievcat,
i starsich ludi, ktori by ndm svoje tance a zvyky predstavili... na nase trovy moZu
si objednat 3 — 4 hudobnikov, aby sme mohli program hned na mieste zostavit.“*
Sprave statnej ludovej skoly v Zliechove je adresovana ziadost, aby ,ndro-
dopisna skupina, ktord vystupovala s velkym uspechom v Trencianskych Tepliciach
(gazda Figel a ostatnt) a ktori prejavili velki ochotu prist do Turé. Sv. Martina
na 19. augusta, ked bude poloZenie zdkladného kamena Slovenského ndarodného
muzea za pritomnosti p. prezidenta®, vystapili s ubezpecenim, ze by Plicka
prisiel predtym do Zliechova pomoct pri zopakovani programu. Stcastou
listu je aj upozornenie, ze cela akcia je finan¢ne zabezpecena.”

20 Archiv MS, fond MS II. 1919-1948, 4. Karol Plicka — narodopisna ¢innost
v obciach, sign. 592/1928/90.1.

21 List z 13. 7. 1928. Archiv MS, fond MS II. 1919-1948, 4. Karol Plicka — naro-
dopisna ¢innost v obciach, 592/1928/4.1.11.
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V liste z 8. augusta 1928 sa nalichavo obracia tajomnik MS na ucitela
L. Goldu v Polomke so ziadostou, aby pripravil na narodné slavnosti®?
»ndrodopisnil skupinu a prevzal vodcovstvo vypravy” s programom, ktory
uviedli v B. Bystrici ,,rozsireny tanecnou ciastkou betlehemskej hry“.*® List
adresovany J. Goldovi, kanonikovi v Polomke, z 31. maja 1928 poskytuje
data aj o praci K. Plicku v teréne ako filmara. Tajomnik MS oznamuje, ze
Plicka pride do Polomky na Bozie Telo, kde ,,mieni sfilmovat cely sprievod,
aby sa tak zachoval dokument pre dalsiu dobu krojového bohatstva na Horehroni®,
prosi, ,.keby ste laskave uz v nedelu z kancla ozndmili, aby sa pri filmovani nikto
za_filmovacim strojom neobzeral, najlepsie bude, ked lud bude robit tak, ako by
o nicom nevedeli. Aby vynikli krdsne cepce polomskych Zien, prosime, aby Zeny za
cely ¢as v sprievode nechali Cepce nezakryté [...] bolo by dobre, keby i deti boli po
starom sposobe vyobliekané, bez vsetkych detailov krojovych v meste kipenych:
Cepeov, Satdk atd.“** V liste evanjelickému ucitelovi Pastrnakovi vo Vazci
nachiddzame informaciu, zZe sa Plicka chysta v obci filmovat Spevokol,
wktory sa v KoSiciach tak pekne dral, a planuje nafilmovat ich ,,ndrodopisny
program, ktory predstavujii na sldvnostiach a vychod z kostola®.*> Ambicie pre-
niknut s prejavmi scénického folklorizmu aj do zahranicia sa isto zracia tiez
v Plickovom podiele pri vybere a sprevadzani tzv. narodopisnych skupin
z Vazca a Helpy na medzinarodné slavnosti vo Viedni v roku 1929.

Milos Sipka uvazuje, Ze pravdepodobne i Stredoslovenské narodopisné
slavnosti na Slia¢i (1934) motivoval K. Plicka (Sipka 1999: 17). Ich orga-
nizatorkou bola Narodohospodarska zupa stredoslovenska a K. Plicku
poziadali o pripravu hlavného programu, na ti¢inkovanie oslovili niekolko
dedin. Prihlasili sa skupiny z Pohorelej, Helpy, Detvy a Rejdovej a neskor
aj skupiny z Ostrej Liiky, Kokavy nad Rimavicou, Abelovej, Lubietovej,
Dobrej Nivy, Cierneho Balogu a krojovani banici z Banskej Stiavnice.
V pripade viacerych za nimi koncepc¢ne i organizacne stali miestne odbory
Matice slovenskej ¢i Ziveny. Zachované dokumenty nesvedéia o tom, Ze by
sa Plicka priamo zhostil dramaturgie ¢i rézie slavnosti, ktorych rezisérom
nakoniec bol F. Mayer — Zelezniciar a tcastnik niekolkych skoleni rezisé-
rov, kde sa mohol stretniit aj s K. Plickom. Podujatie navstivilo osem tisic
divakov (boli vypravené zvlastne vlaky so zlavou z Prahy, Brna, Bratislavy
a viacerych miest Slovenska). Program sa nesustredil len na piesne a tance,

22 Formulacia bola naliehava, lebo slavnosti sa konali 19. augusta — sic!

23 Archiv MS, fond MS II. 1919-1948, 4. Karol Plicka — narodopisna ¢innost
v obciach, 592/1928/90.1.

24 List z 31. 5. 1928. Archiv MS, fond MS II. 1919-1948, 4. Karol Plicka — naro-
dopisna ¢innost v obciach, 592/1928/90.1.

25 List z 23. 8.1928. Archiv MS, fond MS II. 1919-1948, 4. Karol Plicka — naro-
dopisna ¢innost v obciach, 592/1928/4.1.8.
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no skupiny predviedli i ukdzky zvykov a ako uvadza M. Sipka: ,,Program
Helpy sledoval obsahom sekvencie z Plickovho filmu Zem spieva.“ (Sipka 1999: 18)
Dramaturgia podujatia bola este Sirsia: v kiipeloch Sliac sa prechadzali kro-
jované skupiny, predajna ludovych remesiel s ponukou produktov Detvy?
z Bratislavy, Lipy”” z Martina a modranskej keramiky v ¢ase slavnosti po-
sltizila aj ako vystavna sienl. Zamer spristupnit Cast programu rozhlasovym
prenosom sa véak nenaplnil. Uspech prvého ro¢nika podujatia podnietil
organizatorov pripravit druhy ro¢nik, ktory sa konal hned nasledujtci rok,
a to opat pod osvedcenym rezijnym vedenim. V stvislosti s témou prispevku
povazujem za dolezité uviest skutocnost, ze miesto konania sa presunulo
k slia¢skym pramenom, kde v teréne s prirodzenym reliéfom organizatori
pripravili amfiteatrové hladisko s tritisic miestami na sedenie a dal$imi na
statie. V programe vystupilo priblizne pétsto tc¢inkujtcich, pricom stucastou
slavnosti bol krojovany sprievod, blok vystipeni deti v programe a vystava
detvianskeho Iudového umenia. Tu sa uz spolupraca s rozhlasom vydarila
— bratislavsky a kosicky Radiozurnal vysielal hodinovy blok programu.
Medzi hostami slavnosti bol K. Plicka a ¢lenovia vyboru MS: J. C. Hron-
sky, J. G. Cincik a J. Skultéty. Treti ro¢nik slavnosti sa konal s ¢asovym
posunom — v roku 1937. Dramaturgia sa opakovala — krojovany sprievod,
program skupin z jednotlivych obci (piesne, tance, ukazky zvykov), no tiez
vypustanie holubov, vztyéovanie $tatnej vlajky za zvukov hymny. Dalsie
ro¢niky tychto slavnosti sa uz nekonali, ¢o M. Sipka déva aj do stvislosti
s dobovou politickou situdciou v kontexte ludackeho nacionalizmu, kedze
medzi koncep¢nymi a organiza¢nymi osobnostami podujatia prevazovali
Cesi (Sipka 1999: 19).

V polovici 30. rokov sa zacinaju ukazovat problémy s kvalitou dra-
maturgie a scénického spracovania javov tradicnej kulttry na viacerych
podujatiach, o com sa dozvedame zo zapisnice z rokovania Vyboru Matice
slovenskej. Bola to reakcia na program na slavnostiach v Sliaci v roku 1935,
kde sa spievali ,,cudzie, madarské piesne a predvddzali falosné tance®. Vybor sa
uzniesol, ,,Ze sa majii vyzvat orgdny, ndrodohospodarske Zupy a kipelné spravy,
kde sa maji usporadiivat ndrodopisné slavnosti, aby ozndmili svoj zamer. Matica
slovenskd posle tam svojich narodopisnych a hudobnych expertov“® (Svehlak 1982:
187). O tom, ze sa tieto zamery nepodarilo naplnit bezo zvysku, svedcia
aj také podujatia a slavnosti, na ktorych boli v 30. rokoch prvky tradicnej
kultary pouzité ako nastroj politickej argumentacie v duchu rastticeho
nacionalizmu, ktory vytstil do vzniku vojnovej Slovenskej republiky, a ako

26 Vyrobné druzstvo, vzniklo v roku 1919.

27 Vyrobné druzstvo, vzniklo v roku 1908.

28 I ked tu nie je Plicka menovany, aj z titulu jeho pracovného ukotvenia
v NO MS, s najvicsou pravdepodobnostou je aj on tym expertom.
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konstatuje S. Svehlak: ,,Neboli to skutocne ludové sldvnosti, hoci prejavy tradic-
nej ludovej kultiry toorili pre ciele ich usporiadatelov lakavi, okdzali kulisu.”
(Svehlak 1982: 191)

V roku 1935 sa naplnil dlhoroény zdmer Ceskej akadémie vied a umen
zalozit zvukovy archiv ¢eskych nareci. Zamer zacal nadobudat realne kon-
tary po roku 1919 rokovanim s franctizskou firmou Pathé. K postupnému
naplifaniu tohto zameru doslo az v roku 1929 rozsirenim zaberu i na iné
ako néare¢ové prejavy a regionalne na tizemie vtedajsej prvej Ceskosloven-
skej republiky, no i na Hornt a Dolnt Luzicu (Sedldkova 2002). Ludovt
piesen zo Slovenska mali na starosti Dobroslav Orel® a K. Plicka. Akcia
prebiehala z iniciativy Ceskej akadémie vied a umeni na podnet I. medzi-
narodného zjazdu pre ludové umenie, ktory sa konal v roku 1928 v Prahe.
Na akcii sa podielali aj dalsie institiicie, ako Sbor pre vyskum Slovenska
a Podkarpatskej Rusi pri Slovanskom tstave, Statny tstav pre fudovi
piesen a Matica slovenska. Okrem K. Plicku bol odbornym garantom
tiez lingvista, dialektolég Vaclav Vazny (1892-1966), ktory v rokoch 1919
az 1939 posobil ako stredoskolsky, neskér univerzitny pedagég na Slo-
vensku (Broucek — Jerabek, 2007: 246). Nahravanie sa konalo od 19. 9.
do 1. 11. 1929 v Narodnom dome na prazskych Vinohradoch a nahravky
aj prednaskou priblizil K. Plicka v prazskom Slovanskom ustave. Ako
konstatuje V. Sedlakova, v zapisoch malo najvacsie zasttipenie Slovensko
a Podkarpatska Rus (Sedlakova 2002: 54). Gramofénova edicia Tradi¢ny
zvukovy svet na nahravkach Ceskej akadémie vied a umeni z roku 1935
obsahuje zo Slovenska obojstrannych 69 platni so 138 nahravkami z temer
40 lokalit 14 regiénov Slovenska. V zozname lokalit st aj tie, v ktorych
K. Plicka robil terénne zbery, kde filmoval i fotografoval a z ktorych s nosi-
telmi spolupracoval pri uvadzani scénickych programov na narodopisnych
slavnostiach (napr. Vajnory, Ci¢many, Vazec, Zdiar, Hrochot). Prepajanie
badatelskych, umeleckych a organizatorskych aktivit podopreté institucio-
nalnym ukotvenim mozno povazovat za zakladnu ¢rtu Plickovho posobenia
na Slovensku. S. Svehlak konstatuje, #e ,diferencidcia hodnét folklorizmu na
Slovensku nastupuje prave v medzivojnovom obdobi — v case, ked'uZ jeho orientdcia
na zachovanie ndrodnej kultiry a existencie ndroda vobec stratila opodstatnenost™.
Narodopisné slavnosti povazuje za najfrekventovanejsiu formu vyuzivania
tradi¢nej ludovej kultary v medzivojnovom obdobi (Svehlak 1982: 173).

Do medzivojnovych rokov spadaju aj prvé teoretické reflexie javov
folklorizmu na Slovensku (Hl6skova 2021). Andrej Melichercik sa uz

29 Dobroslav Orel (1870-1942), ¢esky muzikoldg, pedagdg, zbormajster. Od roku
1921 do roku 1939 posobil ako profesor na Filozofickej fakulte Univerzity Ko-
menského. Bol predsedom Ustavu pre ludovii pieseni a ¢lenom Fonografickej
komisie pri CAVU.
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koncom 30. rokov vyjadril v ¢asopise Elan®® k problematike Iudovej kul-
tary a jej vztahu k narodnej kulttre (Melicheréik 1939: 7). Clanok, ktory
je dnes uz zabudnuty, moézeme povazovat za jeden z prvych prispevkov
k teoérii folklorizmu na Slovensku, i ked sam autor tento termin este nepo-
uzil. Cenny je aj tym, ze A. Melicherc¢ik v ilom uplatnil optiku funkéného
trukturalizmu. Poukézal aj na fenomén médnosti v prejavoch folklorizmu,
ktory ako jeden zo znakov folklorizmu dodnes nie je adekvatne vedecky
spracovany, ked konstatoval: ,,Detva, Vazec, Helpa, éiémany, Zdiar - forstruji sa
na tkor ostatnych krajov s este zachovalou ludovou kultiirou.“ Autor na priklade
ludovych vysiviek a kroja konstatuje, ze sa z ludového prostredia dostavaja
do iného prostredia a stavaju sa narodnou hodnotou, pricom ,fluktudcia
Jolklornych hodnot z jednej socidlnej struktiry do inej je velmi doleZitym faktom
pre poznanie zdkonitosti a svojrazu folkloru®. Za medznik povazuje obdobie
po prvej svetovej vojne, ked sa Iudovy odev dostava napriklad do filmu
a konstatuje, ze prave ,umela rezervacia kroja“ — jeho regionélna funkcia
zachranila ludovy kroj pred tipadkom. Hovori o typizacii narodného kroja
v zmysle ,,povysenia“ konkrétneho lokalneho/regionalneho kroja na funk-
ciu narodnu a uplatniac hladisko nositela zdoéraznuje, ze ludové vyrobky
dostali nového konzumenta. Z odborného hladiska ,,pdjde nam tu prave
0 zmeny, ktoré prekondva folklorna hodnota prechodom do inej socidinej struktiry®
(Melicher¢ik 1939: 7). S ,,oddvojenim vyrobcu a konzumenta nastdva sicasne
Casto dplnd zmena funkcit a ,estetickd funkcia sa stdva zorchovane dominantnou®
(Melichercik 1939: 12). Tu jasne ¢itame odkaz na in§piraciu Mukarovskym.
Sam K. Plicka sa vyjadril aj k sataziam/hodnotiacim prehliadkam, ktoré
st uz potom od 50. rokov 20. storocia az dodnes na Slovensku pevnou
a institucionalne podchytenou stcastou scénického folklorizmu. ,Kdvodenie
ludovych skupin spevikov o ceny z hladiska absolitnej krdsy je, pravda, celkom po-
chybené. KtoZe smie sudit? Nahodny posluchdc? A my vsetci sme vlastne nahodnymi
posluchacmi, lebo vobec nie sme schopni zachytit a porozumiet to uzasné vnitorné
odovodnenie, ¢i uz v skladbe alebo prednese. Porota nepravom klasifikuje spevakov,
nepravom posudzuje ich piesen. (Slivka 1994: 16) Ostatnych priblizne temer
dvadsat rokov je to na Slovensku aj téma nezriedka vasnivych diskusii
zainteresovanych aktérov, a to zriedkavejsie na odbornych férach nez na
socialnych sietach.

30 Elan - literarny a umelecky mesacnik, ktory v roku 1930 zalozil a redigoval
bésnik Jan Smrek (1898-1982). Casopis vychédzal v naklade 2 600 exemplarov
a az do jeho zrusenia v roku 1947, okrem poézie a prozy, uverejnoval stadie
z literarnej teérie a historie, tiez kritické prispevky. Casopis sledoval aj otazky
vedeckého zivota.
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Folkldr na scéne po odchode K. Plicku zo Slovenska

V roku 1947 sa konal Tyzden martinskych oslav pri prilezitosti vyrocia
Slovenského narodného povstania. Po bohosluzbach v kostoloch oboch
vierovyznani bolo otvorenie vystavy Narodnym povstanim k novému kul-
tarnemu, hospodarskemu a socialnemu rozvoju Slovenska. Ako avizuji
Narodné noviny:

»~Miestny ndrodny vybor side sa na sldvnostnii schédzku, na ktorej
udeli Cestné obcianstvo generalissimovi Stalinovi a in memoriam
prezidentovi Rooseveltovi. Po ludovej manifestacii v prirodnom di-
vadle bude na poludnie defilé vojska a ostatnych odbojovych slozick,
ako i sokolskych ucastnikov. Popoludnie vyplnia narodopisné hry, za
déasti krojovych skupin z nasledujiicich obct: Sumiac, Kosecké Pod-
hradie, VaZec, C’icvmany, C’iemy Balog, Vajnory, S‘ajba, Michalovce,
Kariecie a Moravské Lieskové. Velkolepé slavnosti ukonci svdtojansky
vecer s ludovou veselicou.“ (NN 1947)

Scéna ,prirodného divadla® a u¢inkujtci z niekolkych ,zavedenych®
lokalit dovolujii uvazovat o kontinuite Plickom uvedenych a overenych
konceptov scénického folklorizmu. Pokracovanie vidime aj na festivale
— velkom prazskom podujati v roku 1948. Vtedy sa pocas dvadsiatich dni
v maji toho roku v ramci Slovanskej zemédélskej vystavy konal Festival
ludového tanca, hudby a spevu slovanskych narodov. V anonse v novi-
nach Vychodoslovenska Pravda je K. Plicka uvedeny za umelecké vedenie
podujatia ako jediny (Vychodoslovenska Pravda 1948). Sprava avizuje
ucast Iudovych i profesionalnych tanecnych skupin a spevackych zborov
zo Sovietskeho zvizu, Polska, Bulharska, Juhoslavie a Ceskoslovenska.
Temer taky isty anons (dokonca v Cestine) prinasajt aj noviny Narodna
obroda. Sprava je rozsirena o informacie, ze vystipenia suborov sa budu
konat pravidelne dvakrat denne ,,v prirodnej aréne a v sobotu, nedelu tiez
pri fontane po $irym nebom® (Narodna obroda 1948). K festivalu vysla
tiez brozovana nestrankovana publikacia s dvojstranovym textom J. Reya®
a 10 farebnymi kresbami krojovanych postav v pohybe z Ciech, Moravy
i Slovenska - zo Slovenska s popiskami Z Detvy, Zo Zemplina, Od Myjavy.
Pod kazdou kresbou suchym pastelom®? je tiryvok textu piesne, napriklad

31 Rey — pseudonym Jana Reimosera (1904-1979), kritik, taneény teoretik, cho-
reograf, prekladatel, libretista, vysokoskolsky pedagdg. Polozil zaklady ceskej
tanecnej tedrie a zaslazil sa aj o popularizaciu tane¢ného umenia. Viac pozri:
https://kritici.theatre.sk/kritici-a-publicisti/reimoser-jan/ [pristup 3. 10. 2024]

32 Autorom kresieb je Vaclav Sivko.
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Tancovala by som, bosa som. Kup mi mily ¢izmy tvoja som! — teda aj
s chybami v zapise. Text Chvala lidového tance je esejisticky az oslavne
formulovany text o ludovych tancoch v Cechach, na Morave a na Sloven-
sku, menujuc konkrétne typy tancov, no zo Slovenska ziadny konkrétny.

»Bohaty tanecni a pistiovy odkaz lidové tvotivosti, dosud Zivé ve
vychodnéjsich oblastech nasi republiky, udivuje nejen svou mnohosti,
ale i krdsou. [...] Tento skvostny ndrodni kulturni statek nesmi byt
preziran nebo zavirdn jako exot do folkloristickych reservaci. Musi se
stat Zivou slozkou naseho kulturniho Zivota, obecnym majetkem vseho
Ceskoslovenského lidu. |...] Tato inspiracni sila lidovych toiiréich zdro-

Ji trod a my se k nim skldnime s Ziznivymi usty!“ (Rey 1948: s. p.)

V Plickovom prihovore na otvoreni festivalu sa zraci aj vyssie spomenuta
jeho davnejsia snaha o medzinarodné podujatie scénického folklorizmu,
v tomto konkrétnom pripade umocnené dobovym politicko-spolocenskym
kontextom:

wFestival nent dnes uZ jen zdlefitosti vyznamu tzce domdctho, ale
stal se velkolepou oslavou radostnych todrcich sil vieho bratrského
slovanského lidu” |...] ,na festivalu uvidime, co je u nds jesté Zivého,
co upadd v zapomenuti a je teba chranit, a konecnéi to, co si zaslou-
£, aby se znova vzkFisilo ze zapisi.“ [...] ,Klo, které do lidskych dust
zasely dvé vojny, je treba paralisovat a lécit. A nent léku dicinnéjsiho
a zdzracnéjstho nad tvotivost lidu, ve vsech jeho projevech. Festival
necht ndm pomiiZe oZivit lidové tance a pisné a vecko to krdsné, co
ndam tradice odkdzala; ne vsak pro néjaké casové heslo, ale z vérné
ldasky k svému a pro jejich Zivelnou Zivotnost, pravdivost a uméleckou
nesmrtelnost. (Plicka 1994: 100)

V tejto atmosfére vznikali v Ceskoslovensku profesionalne ¢&i polopro-
fesionalne tzv. stbory piesni a tancov, na vzniku ktorych odviedol svoj
podiel prace aj K. Plicka.*

Zaver

Jednym z podnetov napisat tento prispevok bolo pripomenutie
130. vyrocia narodenia K. Plicku (1894-1987), jedného z iniciatorov a akté-

33 V roku 1947 stal K. Plicka pri zaloZen{ stiboru, ktory niesol nazov Ceskoslovensky
soubor ndrodnich pisni a tanci, neskor v roku 1952 bol premenovany na
Ceskoslovensky stdint soubor pisni a tanci (CSSPT).

95



96

CESKY LID roénik 2025/112 1

rov scénického folklorizmu na Slovensku v medzivojnovom obdobi. Vtedy
boli jeho aktivity aj institucionalne zastitené, kedze v rokoch 1923-1938
pracoval ako referent Narodopisného odboru Matice slovenskej v Turcian-
skom Sv. Martine. K. Plicka svoje znalosti etnografa/folkloristu a tvorivé
umelecké ambicie uplatiioval na dobovych narodnych/narodopisnych slav-
nostiach v réznych lokalitach na Slovensku, predovsetkym v Turc¢ianskom
Sv. Martine. Vychadzala som zo §tidia archivnych materialov, dobovej tlace
a odbornej literatury k tejto téme, poukazujic na historické vychodiska
prezentovania folkléru mimo jeho prirodzeného prostredia. Charakteri-
zovala som dobové kultirno-politické kontexty a funkcie tychto prejavov
folklorizmu, ktoré kreovali tradiciu scénického folklorizmu na Slovensku
a ktorymi bol Plicka s najvacsou pravdepodobnostou in§pirovany.

Prepéjanie badatelskych, umeleckych a organizatorskych aktivit, podo-
preté institucionalnym ukotvenim K. Plicku v Narodopisnom odbore
Matice slovenskej mozno povazovat za zakladnt charakteristiku jeho po-
sobenia na Slovensku. Dramaturgiou, ktort Plicka pri tvorbe programov
narodopisnych slavnosti uplatnoval, vyberom uc¢inkujicich, ktorymi boli
vtedajsi priami nositelia folkléru, i scénickym stvirnenim napinal vlastné
koncepty autentickosti a regionalnej znakovosti slovenskej tradi¢nej Iudove;j
kultiry. Jednou z ¢ft vyvoja folklorizmu na Slovensku v medzivojnovom
obdobi je jeho nova kvalita na zaklade pésobnosti roznych spolocenskych,
skupinovych, kultirnych, politickych, cirkevnych a inych instittcii - via-
cerych s ¢eskoslovenskym akcentom.

Déverna znalost prejavov dobovej zivej tradi¢nej kultiry na Slovensku
(hoci v mnohych pripadoch skér jej reliktov), organizatorska, umelecka
tvorivd kompetencia a autorita K. Plicku polozili zaklady scénického
narabania s nimi na takych podujatiach, ako boli a st folklérne slavnosti
a festivaly povojnového obdobia. Z hladiska dejin folklorizmu na Sloven-
sku ako takého a rozvoja technickej — nekontaktnej komunikacie moézeme
konstatovat, ze K. Plicka vlastnou fotografickou a filmovou tvorbou, ako
aj spolupracou pri gramofénovych nahravkach folklérnych prejavov stal
tiez pri zrode audialnej a vizualnej formy folklorizmu na Slovensku.
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