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Abstract

In today’s Mexico, Aztec dance (Danza Azteca) has become an inseparable
feature of zdcalos and other parts of Mexican cities. There are two main
branches of Danza Azteca — the syncretic Danza Azteca Conchera (or simply
Danza Conchera) and its new version called Danza Azteca-Mexica, which
evolved from Danza Conchera “purified of catholic elements”. The article
focuses on the syncretic ritual Danza Conchera in Central Mexico and the
process of “Aztequization”, which consisted of introducing new Aztec ele-
ments to the ritual in order to approximate the supposed original version
of the Aztecs. As Aztequization played a crucial role in the subsequent
formation of Danza Azteca-Mexica groups and laid the foundations for its
ritual, the article examines the key elements and figures as remembered and
recounted by contemporary Concheros and Mexicas. The article is based
on the author’s field research in Central Mexico in the period 2009-2017,
participant observation, in-person and telephone ethnographic interviews
conducted in the years 2010-2021, and specialist literature.
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Uvod

S novodobou praxi ritudlu' Aztéckého tance (Danza Azteca)? se setkal
pravdépodobné kazdy, kdo pri své navstévé Ciudad de México zavital
na hlavni namésti Zécalo. Piivodné synkreticky ritual z oblasti stfedniho
Mexika,? kde se rozsifil v minulém stoleti, si nasel své priznivce zejména
mezi miSenci a méstskymi Indiany.* Tanec¢ni ritualy Danza Azteca probi-
haji na naméstich v centru mést ¢i ctvrti, na archeologickych nalezistich
¢i v blizkosti kulturné vyznamnych pamatek. Ackoli je mozné se setkat
s Danza Azteca i v parcich, jedna se spiSe o vyjimky. V soucasné dob¢ existuji
dv¢ hlavni vétve ritualu Danza Azteca — jeho synkreticka verze v podani
tanecnikii zvanych Concheros (danzantes’ Concheros) a novodoba verze
bez synkretickych prvkd, jak ji praktikuji tanecnici zvani Mexicas (danzan-
tes Mexicas).® Ackoli mnozi Mexicas vnimaji obfad Danza Conchera jako
prekonanou (historickou) formu ve vyvoji Danza Azteca, ritualy i skupiny

1 Pojem ritual chapu v souladu s definici Roye A. Rappaporta jako ,vykonavani
vice ¢i méné neménnych sekvenci formalnich akti a projevt ne zcela zakédo-
vanych témi, kdo je vykonévaji“ (2010: 24).

2 Aztécky tanec pisi s velkym pismenem, abych jej tak odlisila od aztécky
tanecnich ritualt provozovanych v dobé aztécké rise. S velkym pismenem
pisiiDanza Azteca, pfestoze v odbornych publikacich na toto téma nepanuje
shoda. Nékteti autofi jej pisi s malym pismenem (napt. Gonzélez Torres
2005; Torre 2008; 2012), jini s velkym (napt. Vento 1994; Rostas 2009; Luna
2011; 2013).

3 Tato oblast zahrnuje Federalni distrikt, staty Morelos, Puebla, Tlaxcala,
Hidalgo, Querétaro, México, Michoacan a Guerrero.

4 Indian pisi s velkym pocate¢nim pismenem, nebot se ptiklanim k nazoru,
ze se jednd o oznadeni geografické, tj. obyvatel ,,Zdpadnich Indii“. O pra-
vopisu slova ,Indian® se v§ak vedou mezi akademiky debaty (viz Macha
2005).

5 Pro oznaceni tane¢nikii se v odborné literatufe ¢asto uziva originalni termin
danzantes. Mexicas a Concheros pisi s velkym pismenem, ackoli v zahrani¢nich
publikacich se setkame jak s velkym pismenem (Rostas 2009), tak s malym
(Torre 2008; 2012; Gonzalez Torres 2005). Termin Mexicas se v tomto textu
vztahuje pouze k osobam provozujicim ritudl Danza Azteca-Mexica, nikoli

7 vy

k pivodnim obyvatelim aztécké rise, pro néz se v ceské odborné literature
ustalilo pojmenovani Aztékové (viz Krizova 2005; Kosti¢ova — Krizova —
Kvétinova 2011; Vysny 2012).

6 Popis concherovského ritualu, obfadniho zivota a prvkii vyzaduje uziti §pa-
nélskych ¢i nahuaskych termint, které ¢asto nemaji presny cesky ekvivalent.
Ponechavam je tedy v originale. Kromé vlastnich jmen a pojmt ,,Danza
Azteca“, ,Danza Azteca-Mexica“, ,Danza Conchera“, ,Mexicas“, ,,Concheros”

zapisuji cizojazy¢né terminy kurzivou.
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Concheros se udrzely dodnes a funguji paralelné s tane¢nim ritualem Me-
xicas — Danza Azteca-Mexica.’

Tento clanek predstavuje tanecniky Concheros a zamérfuje na proces
tzv. aztekizace ritualu Danza Conchera, tj. zapojeni aztéckych prvki
do tane¢niho obradu, jejichz prostrednictvim se predstavitelé Danza
Conchera snazili co nejvice priblizit domnélé podobé ptivodniho aztéc-
kého ritualu. Proces aztekizace probihal v n¢kolika vinach od 20. let az
do 80. let 20. stoleti.

Aztekizovany ritual Danza Conchera nasledné poslouzil v 80. letech
20. stoleti Mexicas jako hlavni stavebni kamen pfi vytvareni novodobého
ritualu Danza Azteca-Mexica. V soucasné dobé vétsina Mexicas poklada
Concheros za ty, diky nimz se podafrilo ritual Danza Azteca zachovat az
do dnesnich dnd. Mnozi soudi, ze pravé aztécké prvky predstavuji ono
pojitko s ddvnou minulosti a ritualni praxi aztécké rise. Ritudl Danza
Azteca-Mexica tak stavi na predpokladu, ze ,,0¢isti-li“ se Danza Conchera
od katolickych prvkii, objevi se ptivodni indiansky ritual z dob davnych
Aztékd. Praktikanti Danza Azteca-Mexica si vSak neuvédomuji (¢i nevi), ze
ritual Danza Conchera prosel ve 20. stoleti procesem tzv. aztekizace, tudiz
mnohdy ony ,,ptivodni aztécké” prvky pochazeji z relativné nedavného
obdobi, nikoli z dob aztécké fiSe. Proces aztekizace predstavoval snahu
vytvofit aztécky tanecni ritual, ktery by se podobal originalnim tane¢nim
ritualtim starych Aztékl. Avsak tato snaha se zakladala na predstavach a do-
mneénkach o tom, jak asi piivodni ritualy vypadaly, nikoli na implementaci
ritualnich prvki prezivsich z predkolumbovskych dob.

Ackoli by se nabizelo pohlizet na proces aztekizace prizmatem vynale-
zené tradice (Hobsbawm — Ranger 1983), povazuji za vhodnéjsi koncept
indigenizace modernity (Sahlins 1993;1999). Sahlins poukazuje na nékolik
faktorti, které s indigenizaci modernity souvisi. Jednim z nich je snaha
o kulturni a socialni odli$nost v prostredi, kde se lidé citi pod tlakem ho-
mogenizace (1999: 410), jaky mohou zazivat lidé ve velkych méstech. Indi-
genizace modernity tak souvisi s najitim si vlastniho mista ¢i Sahlinsovymi
slovy ,kulturniho prostoru (1999: 410) v globalnim (a globalizujicim se)
sveté, jehoz soucasti se velka mésta na pocatku 20. stoleti stavala. Jedna
se tedy nejen o uvédoméni si, nybrz o védomé zdiraznéni rozdilu (Sahlins
1999: 413) tvari v tvar politickym a spolecenskym snahdm o integraci a stej-

7 Pro tanecni ritual Concheros se pouzivaji oznaceni Danza Conchera, Danza
Azteca-Conchera ¢i jen Danza Azteca. Pro snadnéjsi orientaci v terminech
pouzivam Danza Azteca jako §irsi oznaceni zahrnujici jak ritualy Concheros,
tak Mexicas. Pro tane¢ni ritualy Concheros uzivam pouze termin Danza
Conchera a tane¢ni ritudl Mexicas oznacuji jako Danza Azteca-Mexica.
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norodost. Samotné utvareni a pretvareni tradice® nemusi nutné znamenat
jeji neautenti¢nost a ,vynalezeni®, nybrz svédéi o jeji Zivosti a schopnosti
reagovat jak na vnéjsi zmény, tak vnitfni, tj. v zZivoté a nastaveni svych
praktikantti. Sahlins proto chape zménu tradice nikoli za znamku tpadku,
ale znak vitality a zivotaschopnosti (1999: 409). A jak vtipné poznamenava,
spise nez o vynalezeni tradice (invention of tradition) by se dalo hovofit o jeji
vynalézavosti (inventiveness) (1999: 408).

Tento clanek si proto klade za cil nejen identifikovat, které aztécké prvky
concherovského ritudlu se objevily béhem procesu aztekizace, ale snazit
se tento proces pochopit v kontextu meénici se socioekonomické reality
jeho Gcastniki.

Predkladana studie se opira o vysledky mého terénniho vyzkumu z let
2009-2017, zGcastnéné pozorovani, stejn¢ jako o osobni a telefonicka
etnograficka interview z let 2010-2021. Sviij vyzkum jsem zalozila na dlou-
hodobych kontaktech s praktikanty Danza Azteca. Hlavni faze mého
terénniho vyzkumu probihala v letech 2009-2012, kdy jsem zila v Mexiku.
Od roku 2013 jsem realizovala kazdoro¢ni jednomésic¢ni navstévy, z nichz
posledni probéhla roku 2017. Z hlediska zapojeni vyzkumnika (Spradley
1980: 58-62) mé zucastnéné pozorovani spada do kategorie tplné partici-
pace, nebot jsem se aktivné ucastnila vice jak stovky tanecnich zkousek,
desitek ritualt, vyuky i praci souvisejicich s pripravou obradii a zZivotem
komunity. Zatimco tanecni zkousky trvaji zhruba dvé az tfi hodiny, délka
ritudlu se odviji od jeho charakteru a prilezitosti, u které se porada. Mo-
hou tak probihat nékolik hodin ¢i celou noc. Osobni rozhovory vznikaly
jak b¢hem mého pobytu v Mexiku, tak pfi naslednych navstévach. Tvori
je jak rozhovory neformalni a nestrukturované, tak polostrukturované,
jimiz naSe spoluprace casto zacinala. Od roku 2019, zejména vlivem ko-
ronavirové pandemie, jiz vSechny rozhovory probihaly bud telefonicky,
prostfednictvim videohovori nebo zasilanim hlasovych zprav, pripadné
e-mailovou korespondenci. Klicové informatory jsem zvolila na zakladé
peclivého uvazeni vzhledem k jejich zivotni draze v Danza Azteca ¢i
jako reprezentanty urcité skupiny v ramci Danza Azteca. Prestoze jsem
v pribchu terénniho vyzkumu poftizovala rozhovory s vétsim mnozstvim
informatort, pro finalni podobu prace jsem vybrala pouze Sestnact kli-
covych informatort, jejichz vypovédi, spolecné s poznatky z terénniho
vyzkumu, tvoii jadro celého vyzkumu.

8 U pojmi ,tradice”a ,tradiéni® vychdzim z jejich etnologického vymezeni, kde
stradice” slovy Josefa Kanderta ,,odkazuje na soubory jevi, piipadné na celé
kultury, o nichz se predpoklada, ze doba jejich vrcholné existence a rozkvétu
lezi v minulosti, které v§ak néjakym zptsobem dozivaji v soucasnosti —
ovliviiuji soucasnou kulturu ¢i spolecnost a jsou jeji souc¢asti“ (1999: 199).
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Ve svém vyzkumu jsem se zaméfila na oblast stfedniho Mexika, kde je
Danza Azteca nejrozsirenéjsi a ma nejvétsi pocet sympatizantti. Lokalitu
jsem si stanovila na zékladé mistniho Setfeni roku 2009. Ackoli ritualni
praxe Danza Azteca si vyzadovala i vyjezdy do sousednich mexickych statt
jako Guerrero, Querétaro, Hidalgo, Tlaxcala, Puebla ¢i Oaxaca, nejvice
Casu jsem stravila s tane¢nimi skupinami ze Ciudad de México a statt
Morelos a Estado de México.

Své poznatky doplnuji odbornou literaturou na toto téma. Studiem Con-
cheros se zabyvaly ve svych monografiich antropolozky Yolotl Gonzalez
Torres (2005) a Susanna Rostas (2009), dale ve svych ¢lancich Renée de
la Torre (2007, 2008, 2012) a ve spole¢né monografii s Cristinou Gutiérrez
Zuanigou (2017). Procesu aztekizace se vSak podrobnéji vénovala pouze
Renée de la Torre (2007).

Pavod Concheros

Pro predstaveni tanecnikti Concheros vyuziji slov jednoho z jejich vy-
znamnych reprezentantd, jef¢’ Andrése Segury: ,Jsme pokracovanim in-
dianské tradice, kterd se uchovala diky fenoménu, ktery se mtize nazyvat
synkretismus, ale ja osobné ho nazyvam opétovné setkani. Nabozensky
synkretismus lze vidét ve vsech knihach, které se napsaly o historii Mexi-
¢ant, Tenochki ¢i Aztéka.“!” (Poveda 1981: 284) Ke concherovské tradici
se hlasi nejcastéji Indiani a misenci pochazejici prevazné z chudsich vrstev,
ackoli se mezi nimi vyskytuji i jedinci ze stfedni tfidy. Concheros se vnimaji
jako uchovatelé a pokracovatelé predkolumbovské tradice, kteri sehrali
klicovou roli pfi zachovani tanecniho obradu Danza Azteca.

Jejich pojmenovani se odvozuje od slova concha, coz je mandolina vy-
robena z krunyre pasovce, jez se az do zacatku 20. stoleti pouzivala pri
tanecnich obradech jako hlavni rytmicky nastroj misto bubnu. Concha za-
jistuje i hudebni doprovod pisni zvanych chvaly (alabanzas), které opévuji
krestanské svaté a Boha a zpivaji se jak pfi tane¢nim obfadu, tak i béhem
nocnich rituald.

O otazce ptuvodnosti Danza Conchera, pfipadné o tom, jak hluboko
sahaji kofeny tohoto tanecniho ritualu, se dodnes mezi odborniky vedou

9 Termin jefe/jefa oznacuje viidce tane¢ni skupiny. M4 na starosti organizaci
a fungovani celé skupiny. Mnozi ho/ji vnimaji jako moralni autoritu, neztidka
i jako duchovniho viidce. Oznacenti jefe/jefa osobam zpravidla ztiistava i v dobé,
kdy jiz zadnou tanecni skupinu nevedou. Vyjadfuje se tim respekt k jejich
dlouhodobé praci a zasluham.

10 Pokud neni uvedeno jinak, pteklady vsech cizojazyénych citaci jsou mym
dilem.
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diskuse." Vétsina autord zasazuje zrod Danza Conchera do obdobi rané
kolonizace, avsak odviji jeji vznik od rtiznych udalosti. Bud od bitvy
u Sangremal roku 1531 (Hernandes Ramos 2018: 151-152), nebo od dobyti
Tlaxcaly (Vento 1994: 62; Stone 1975: 197) ¢i od prvniho marianského pout-
niho privodu v hlavnim mésté (Gonzalez Torres 2005: 124-126; Warman —
Warman 1971: 743). N¢kteri kapitani/generalové (hodnost mezi Concheros,
viz dale) Concheros se vSak vztahuji pouze ke svym predkiim a priznavaji,
ze pfesny ptivod tradice neznaji, jak potvrzuje ve svém proslovu v Chalmé
general Felipe Aranda: ,,My, jakozto jejich déti, dalsi jako jejich pribuzni,
jsme si timto privodem prisli pfipomenout jejich zvyky, jejichz pocatek,
pratelé, nezname, nevime, jak zacaly. Jen vam mutizeme vypravét o détstvi
pana generala Francisca Gutiérreze. (The Eagle’s Children 1998)

At tak ¢i onak, Danza Conchera je jednoznacné produktem stfetu kato-
lické a nativni kultury, k némuz doslo po vpadu conquistadoril na tizemi
dnesniho Mexika a nasledné béhem obdobi kolonizace. Béhem kolo-
nialniho obdobi se rozvinula specificka synkretické forma katolického
nabozenstvi, vychazejici z pfedkolumbovskych kultt a tradic. Johanna
Broda definuje synkretismus jako ,symbolické prepracovani viry, prak-
tik a kulturnich forem, které vétsinou probiha v souvislosti s dominanci
a nasilnym vnucovanim, zejména v multietnickém kontextu® (2007: 73).
Nejedna se tedy o svobodné a dobrovolné prizptisobovani kulti a ritualt
dominantni kulture, nybrz o nutné zmeény, jez umoznovaly zachovani téch
prvka a zvyki, které Indiani povazovali za nezbytné. Nicméné, jak dale
podotyka Broda, ,lid a indianské komunity reagovaly velmi kreativné
a vytvorily nové formy a praktiky, které zaclenuji prvky jejich ptivodniho
kulturniho dédictvi do nové kultury vzniklé po conquisté® (2007: 73).12
Dle oralni tradice soucasnych Concheros vznikla Danza Conchera sérii
ustupkti, které umoznily, aby se tanecni obfad v synkretické podobé¢
mohl i nadale provozovat. Tykalo se to nejen pfijeti katolické viry a jeji
implementace do ritualu, ale také odstranéni nékterych zakladnich prvka
tanecniho obradu, které v ocich misionaiti tizce souvisely s pohanstvim,
vymezenych v Codigo Penal Indigena (Indiansky trestni zakonik) z roku 1546
(Lima Malvido 2015: 120).

11 Tane¢nim ritudlim v aztécké risi se vénovali napf. Kurath — Marti (1964),
Hanna (1974), Sten (1990), Danilovi¢ (2016). Otazky ptivodu ritualu se alespori
okrajové dotykaji vSichni autofi zabyvajici se Concheros.

12 Synkretismus se promital nejen do zvyka a kultd, ale i do klasterni a kostelni
architektury, napt. zavedenim otevienych kapli (capillas abiertas ¢i capillas de
indios). Vice viz Brenisinova (2022).
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Aztécké perkusni nastroje huehuetl'® a teponaztli** proto nahradila concha,
desetistrunna mandolina, do jejiz konstrukce Concheros tidajné promitli
puvodni symbologii a posvatnou matematiku. Proto se dodnes strunam
conchy také tika cuentas (polty). Huehuetl tak z koloniadlniho Mexika prak-
ticky zmizel (Stresser-Péan 2009: 150). Dalsi zména se tykala obfadniho
obleceni. Piivodni odév na tanec s indidnskymi insigniemi a symboly zakryl
dlouhy bily habit (Lima Malvido 2015: 126). Dle verze Concheros si vSak
tanecnici oblékali sviij ptivodni tane¢ni odév (atuendo) a pres néj az natahli
novy habit. AvSak postupem casu se tento zvyk vytracel a dlouhy habit dal
vzniknout tane¢nimu obleku v ,,chichiméckém stylu“ s dlouhymi suknémi
a bilymi bliizami pro muze i Zeny (Rostas 2009: 107). V neposledni fadé¢
bylo potfeba prizptsobit pozadavkidm misionait i obfadni pisné (Lima
Malvido 2015: 127). Za doprovodu conchy se tak zpivaji chvaly, z nichz
nckteré se daji oznacit jako obecné, rozsifené i mezi ostatnimi véricimi,
zatimco jiné se striktné vazi k jednotlivym krokd@m concherovského ritualu.

Mesa conchera

Nejdtlezitéjsi misto pro concherovsky obrad predstavuje oltat, jemuz
dominuje patron té které tanecni rodiny/skupiny. Oltar se vytvarel na sto-
le ($panélsky mesa), ktery se pak prenasel na misto, kde probihal tane¢ni
obrad. Odtud pochazi pojmenovani jednotlivych tanecnich skupin/rodin,
nebot hlavnim vnéj$im znakem, ktery je odliSoval, byl pravé sttl s jejich
patronem, naptiklad la Mesa de Santo Nifio de Atocha ¢i Mesa de Santo Nombre
de Jesis del poblado Tepetlixpa. Kazda tane¢ni skupina ma také svou standartu
s obrazem svého patrona a jménem skupiny, jez s sebou nosi na vSechny
obrady. Standarta je pro Concheros posvatna, sami ji oznacuji za relikvii,
a dédi se v ramci tanecnich pokoleni. Nékteré standarty obsahuji kromé
jména a patrona také datum zalozeni skupiny a jméno prvniho kapitana.
Napriklad general Conchero Felipe Aranda tvrdil, Ze jeho standarta byla
vztycena roku 1731 (Aguilar 2009: 135; Moncada 1990).

Concheros se fidi striktnimi pravidly, a to jak v ramci skupin, tak mimo
n¢. Hierarchické usporadani se znaci vojenskymi hodnostmi, stejné jako
tomu bylo ve $panélském vojsku v dobé kolonizace (Gonzalez Torres 2005:
54). Nejnizsi z nich — ,vojak® odpovida béznému ¢lenovi-taneénikovi.
Skupiny ridi kapitani, ktefi dale podléhaji vyssim hodnostem, v jejichz
cele stoji general. Skupiny nevznikaly svévolné, ale na zéklad¢ souhlasu
generala. Ten musi kapitanovi ,,udélit slovo® (palabra), coz v tomto kon-

13 Vertikalni buben vyrobeny z vydlabaného kmene stromu.
14 Horizontalni buben, v jehoz plasti se zarezy vyrobi vibra¢ni jazyky umoznujici
hrat dvé ténové vysky.
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textu znamena, ze mu dava povoleni a predava tradic¢ni znalosti souvisejici
s kultem Concheros. ,Mit slovo® (llevar la palabra) je sice velké vyznamena-
ni, ale nese s sebou celozivotni zavazek plnit povinnosti spojené s tradici
Concheros. Fabian Frias, druhy kapitan Conchero ze skupiny Fernanda
Florese Moncady, vysvétluje koncept ,,slova“ pro Concheros:

»Slovo’ je koncept s mnoha vyznamy, ale pro toto vysvétleni to
znamend mit zodpovédnost, spinit ulofenou misi a zdroven ,slovo’
vyjadiuje vlastni znalosti a to, ¢im byl clovék utvdren. fe to preddvani
ucent od duchovniho otce ¢i matky, zakladni hodnota podnécovani
pokracovdni, védéeni, pozndni, jeho? designdt je aplikace zkusenosti
a pozornosti, kterd vychdzi zevnitt a kterou clovék md pred svétem.
Odtud pak pochazi skrytd schopnost postarat se o hromadu tanecnikil.
,Mit slovo je obét a je to platba uctivané celkové boéi viili.“ (osobni
komunikace, 20. 7. 2021)

»Slovo® se pak dédi z otce na nejstar$iho syna, eventualné dceru. Mezi
Concheros ma proto velky vyznam rodinna linie, v jejimz ramci se ,,slovo®
predavalo z generace na generaci. Tyto tanec¢ni rodiny pozivaji znacné
vaznosti mezi ostatnimi Concheros, nebot patii k tzv. strazcim tradice
a predpoklada se, ze kromé zakladni tane¢ni a nabozenské nauky uchova-
vaji i tajné uceni, které se predava pouze mezi tanecnimi jefes. Concheros
veri, ze vSichni ,velci jefes* dokazi pracovat s nadpfirozenymi silami, at uz
pomoci dusi zemfelych (dnimas), ¢i vykurovadla, conchy, nebo svicek. Tuto
svou moc (poder) pak mohou vyuzit k 1é¢eni jako 1é¢itelé (curanderos), pro
blaho své skupiny nebo cisté ve sviij prospéch (Moncada 1990).

Kazda skupina ma také svou oratot (nejcastéji v domé svého kapitana)
fungujici jako nabozenské a socialni centrum pro jejich ¢leny. Proto se mu
také rika (vojenska) zakladna (cuartel). Na jeho oltari se uchovavaji relikvie
a posvatné véci celé skupiny, jako standarta, hudebni nastroje, kopal,
ale i kosti byvalych kapitand (né¢kdy pouze lebka) uchovavané v uzliku
zvaném nahualiyolo. Ty vsak byvaji zabalené, takze o nich nékdy nevi ani
samotni bézni ¢lenové, a donedavna patfrily k tajnym posvatnym vécem
umisténym v zadni casti oltafe. Dale nesmi chybét kiiz, obrazy a sosky
svatych a fotografie ¢i portréty vyznamnych zesnulych, coz mohou byt bud
byvali kapitani, nebo lidé, po jejichz smrti se stal zazrak. Cely oltar pak
zdobi kvétiny a svicky. Kapitan ma povinnost udrzovat oltar vzdy Cerstvé
nazdobeny, s hoficimi svickami.

Kapitan je tstfedni postavou celé skupiny. Kromé obfadnich povinnosti
funguje i jako moralni autorita pro své vojaky neboli fadové ¢leny. Zna kro-
ky, rytmus a nazvy tanct a vi, ¢eho je zapottebi pro pripravu obradi, jakym
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ritudlnim zptisobem je zahajit, provést a ukondit. Zaroven je i zodpovédny
za blaho ¢i lépe feceno ochranu svych tane¢nikd béhem rituald. ,,On vi,
jak se pripravit, aby mohl zacit tanec, zna ritus, ktery provadi kapitan, aby
ochranil své lidi od véeho zlého, co ohrozuje tane¢niky.“ (El es Dios 1965)

Ritudlni zivot Concheros

Concherovské obradni aktivity se poji s ¢islem ctyfi, které odkazuje ke ctyfem
svétovym stranam, ale i zemédélskym ritudltim, jako je ptiprava zemé (puady),
zaseti, sklizen a vyuziti sklizenych ploda (vyziva, pokrm). Posvatnd cesta
Concheros prochazi ¢tyrmi posvatnymi misty predstavujicimi cuatro vientos
(doslova ,,Ctyti vétry®), jak Concheros oznacuji Ctyfi svétové strany (sméry).
K nim se pfidava paté posvatné misto jako pomyslny stred kiize, odkud se
vyrazi do Ctyt svétovych stran. Zakladni ¢tyfi zavazky se odvijeji od posvatného
casoprostoru Concheros souvisejiciho se zminovanym konceptem a vyznam-
nymi katolickymi obrady v priibéhu roku na posvatnych mistech.

Posvatna cesta Concheros se lisi v zavislosti na misté jejich pivodu
(resp. kde sidli jejich skupina), proto Concheros z Querétara navsté-
vuji jind mista v ramci své posvatné cesty nez Concheros ze Ciudad de
México. Tito na Popele¢ni stfedu slavi svatek Naseho pana (Krista) ze
Sacromonte v Amecamece (vychod). Tyden nasledujici po Nanebevzeti
Jezise Krista (tj. v kvétnu) pak pfichazi oslava ,,éerného Krista®“ v Chalmé
(jih), v Cervenci oslavuji sv. Jakuba (Santiago Apoéstol) u jeho chramu
v Tlatelolcu (stfed), v zaii Panna Marie Uté$néa (la Virgen de los Re-
medios) v Nacualpanu (zapad), v prosinci Panna Marie Guadalupska
v La Ville (sever). Tyto zakladni ,,povinnosti“ doplnuje mnozstvi dalsich
obradt bé¢hem roku, at uz nabozenskych, ¢i téch, kam dostanou pozvani
od jinych skupin. Andrés Segura popisuje, jak tyto ¢tyfi ,hlavni® (¢i
zakladni) obrady probihaji:

»Ve svatyni v Chalmé délame ctytdenni tanecni obtad a jedno nocni
bdéni. To znamend, Ze t¥i dny tancime a béhem teti noci nespime,
protoZe se déla obtad s kriZzem. Nasledujici den se tanci, poZehna se
ki, ktery normdlné umistujeme dole v atriu. Vyslechneme msi a vy-
Jjdeme na kopce, které jsou v Chalmé, kde kazdy k¥iz md své pristusné
misto. To samé probihd v Los Remedios, v bazilice Panny Marie
Guadalupské, ve svatyni Sefior de Sacromonte a ve vsech ostatnich
mistech.“ (Poveda 1981: 287)

Synkretické pojeti viry se promita nejen do concherovskych rituala,
ale zraci ho i samotna mista posvatné cesty Concheros, kde stoji kostely
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na mistech ptvodnich predkolumbovskych kultii. Na hofe Sacromonte, kde
se nyni naléza kostel, se v pfedkolumbovskych dobach nachazela jeskyné
zasvécena bohu desté Tlalocovi (Galovic 2002: 461)." Jeskyné v Chalmé
souvisela s kultem Tezcatlipocy/Oztoteotla (vice viz Sanchez 2018). Ob-
dobné bazilika Panny Marie Utéiné v Nacualpanu byla vystavéna na vrku
Otoncapulco, kde stavala chraimova pyramida (Montero Garcia 2020: 127).
Bazilika v La Ville zasvécena Panné Marii Guadalupské alias Tonantzin
Guadalupe, jak se ji dodnes mezi Indiany fika, odkazuje k ptivodnimu
kultu Tonantzin Tlalli, ktera se vzyvala na hote Tepeyac v La Ville (vice viz
Hlasek 2009; Le6n-Portilla 2002). A v neposledni fadé Tlatelolco, které
kromé archeologickych pamatek ma i vyznam symbolicky, nebot bylo
posledni bastou aztéckého odporu pod vedenim jejich posledniho vladce
Cuauhtemoca. Dle Concheros tato posvatna mista uchovavaji nejen energii
jejich predk, ale slovy Andrése Segury ,,by se dalo fict, Ze ta energie je
nyni dvojnasobna“ (Poveda 1981: 287), nebot se tam vykonavaly jak pred-
kolumbovské, tak pozdéji katolické obrady."®

Dtilezitou soucasti obfadniho zZivota jsou i no¢ni ritualy, tzv. noc¢ni bdeé-
ni (velaciones), které predchazi vyznamnym dennim tanecnim obfaddm.
Zatimco tance se poradaji na verejnych prostranstvich, no¢niho bdéni se
ucastni pouze clenové skupiny ¢i jimi pozvani tanecnici z jinych skupin.
Nocni bdéni probihd na soukromych mistech ¢i specialnich posvatnych
mistech, ,,kterda mohou byt na specialnich horach jako Culiacan, u vodnich
pramend, v jeskynich ¢i na hibitovech® (Gonzélez Torres 2005: 76). Béhem
noc¢niho bdéni se vyzdobi oltar, Gi¢astnici se ,,o¢isti“ kourem kopalu a pfi-
pravuje se tzv. santo xuchitl”, coz je posvatna forma s dvanacti paprsky, které
predstavuji ,,dvanact paprski slunce ¢i dvanact zaka Jezise Krista“, jak pro
Marthu Stone objasnuje jeden z piitomnych kapitani (Stone 1975: 161).
V jeho stfedu je zrcadlo, které symbolizuje ,vSevidouci sily Tezcata, boha
nasich predk, ¢i véevidouci sily blahoslavenych dusi“ (Stone 1975: 161).
Ackoli se béhem no¢niho bdéni pii ,,strojeni® (vestir) xichitl a piipravy holi
(bastones) zpivaji nabozenské zpévy a chvaly, nelze si nev§imnout indian-
skych prvki, které ritual tvori, jako je pozdraveni ,,étyf vétri®, ocistovani
mista i osob koufem, ritualni zapalovani svicek a promlouvani s nimi, ale
i samotné zdobeni santo xichitl. General Aranda rikal, ze no¢ni bdéni krome

15 Pripadné se jesté uvadi Chalchiuhtlicue, jez v nahuaském nabozenstvi také
prislusi k vodnim bozstviim (Loera Chavez y Peniche 2013: 10).

16 Koncept energii ve vztahu k ndboZenstvi a spiritualité souvisi s rozmachem
alternativnich nabozenstvi (new age). Vice viz Hanegraaff (1996); Kosticova
(2019).

17 Objevuje se i prepis suchitl, stachit, xtchit od pivodniho nahuaského xochitl
= kvétina. Santo xtchitl v prekladu znamena svata/posvatna kvétina.

380



Michelle Leisky, Proces aztekizace synkretického ritualu Danza Conchera ve stfednim Mexiku

vys$e zminovanych ucelt maji zajistit ,ochranu a blaho“ skupiny (Gonzalez
Torres 2005: 78).

Na no¢ni bdéni navazuje rano (¢i béhem dne) tanecni obiad, ktery
predstavuje druhou polaritu ritualu. Oproti no¢nimu privatnimu bdéni
nastupuje verejny denni obrad, ktery se kona bud v atriich kostelti, na po-
svatnych (katolickych) mistech, ale také v soukromych obydlich (at uz
v domaci zakladné, nebo v domech hostitelti/mecenast).

Pred zahdjenim samotného tance Concheros obfadnym zptsobem
vstoupi do kostela, kde prosi konkrétniho svatého o povoleni usporadat
tanecni obfad. Jakmile dozpivaji své pisn¢, odchazi pozpatku z koste-
la, nebot otocit se zady k oltari se povazuje za neuctivé, ba urazlivé.
V atriu kostela Concheros utvori kruh, do jehoz stfedu umisti oltar
s posvatnymi vécmi. Oltar mohou tvorit $atky rozprostiené na zemi,
na néz se naaranzuji kvétiny, vykurovadla a ostatni. Tane¢ni obfad za-
¢ind pozdravenim ,,¢tyf vétra®, zpévem za doprovodu conchy. Jelikoz
se jedna o uzavfeny posvatny prostor (tanecni kruh), neni mozné jej
opustit v prubéhu obradu. Pokud tak néktery tane¢nik ucini, aniz by
mél specialni povoleni od svého kapitana, povazuje se to za hrubé po-
ruseni kazné a musi se podrobit tzv. discipliné (obfadnému potrestani).
Po skonceni tanec¢niho obfadu se Gcastnici opét odeberou do kostela,
kde se pred oltifem obfadné ,rozlouci®, zazpivaji chvaly a odchézeji
stejnym zpusobem jako pri zahdjeni obradu. Teprve opusténim kostela
konci cely tanecni ritual.

Ritualni zivot Concheros je relativné pestry a narocny. Rozhodnutf stat se
tanecnikem Conchero se povazuje za celozivotni zavazek, ktery je nutné dobte
zvazit, nebot s sebou pfinasi spoustu tstupkti a omezeni v osobnim zivoté,
souvisejicich s plnénim obradnich povinnosti. Ty se navic odrazi na fungovani
celé rodiny, nebot obradni povinnosti maji vzdy prednost pred béznymi zale-
zZitostmi, at jsou z hlediska ostatnich clendi rodiny sebevyjimecnéjsi.

Pro vstup do skupiny Concheros musi ¢lovék podstoupit prijimaci ritual,
kde obradné prislibi dostat svym budoucim zavazkdm jakozto tanecnik
a zaroven prfijima autoritu svého kapitana. Ne kazdy vSak prisna narizeni
Concheros respektuje, coz vede k rozportim nejen uvnitt skupiny, ale i mezi
jednotlivymi skupinami navzajem. Pokud se tanecnik rozhodne odejit ze
skupiny ¢i zfici se Gplné obradnich zavazkd, musi podstoupit ,,odchodovy*
ritudl (retiramiento), béhem néjz se mimo jiné rozladi struny jeho conchy
na znameni disharmonie, kterou svym odchodem piisobi. Concheros se
vsak Casto obavaji, ze by tento odchodovy ritual mohl slouzit jako nasledné
prokleti a pfinést jim v zivoté nestésti, proto rozhodnuti opustit skupinu
patfi az k tém nejzazsim fesenim.
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Pocatky aztekizace concherovského tance

Neékteré faktory vedouci k aztekizaci ritudlu Danza Conchera lze sledovat
jiz na pocatku 20. stoleti v turbulentnich dobach mexické revoluce a nasle-
dujicich letech. Béhem revolucnich boji doslo ke zniceni velkého mnozstvi
oratofi, nastroji a relikvii, zemifelo mnoho tanecnik i tradi¢nich jefes. Navic
probihajici boje, politicka nestabilita a zni¢eni malych komunit prispély k mi-
gracni viné z venkova do mést (Kemper — Peterson Royce 1986: 121), kam se
tudiz presunulo i nemalo tanec¢nikd. Vysledkem porevolu¢niho usporadani
pak dle nazoru generala Manuela bylo, Ze ,ignorantské a neinformované
osoby se mohly dostat do vysokych pozic v ramci tance® (Stone 1975: 209).
Jini Concheros vSak vnimaji porevolu¢ni obdobi jako moment, ktery jim
umoznil zacit se vymanovat z vlivu cirkve a hledat podobu piivodnich rituald,
na niz se véak mezi sebou casto tézko shoduji (Stone 1975: 186).

Svou roli sehrala i antiklerikalni politika porevolu¢nich mexickych vlad.
Rostouci napéti mezi vladou a cirkvi vyustilo v ozbrojeny konflikt, tzv.
povstani kristerdi v letech 1927-1929, kdy se ¢ast venkovského obyvatelstva
ze stfedni a zdpadni ¢asti zemé pridala na stranu cirkve (Opatrny 2003:
146). Tyto boje negativné poznamenaly zejména tanecniky ze zény Bajio
a zapadniho Mexika, ktefi se stavali tercem pronasledovani a perzekuci
béhem tanec¢nich obradt kvili své domné¢lé vazbé na kristery (JACR,
osobni komunikace, 13. 3. 2021; Torre — Gutiérrez Zaiga 2017: 77). Nejis-
ta bezpecnostni situace jen dale prohloubila touhu nékterych Concheros
po rozvolnéni uzkych vazeb s cirkvi, laicizaci obfadu ¢i hledani skrytych
vyznami concherovskych rituald.

V neposledni radé je tfeba zminit také dva pilife porevolucni politi-
ky, které mély slouzit k prekonani rozdilti mezi jednotlivymi skupinami
obyvatel a homogenizaci mexického naroda — mestizaje (miSenectvi) a in-
digenismus, nebot i ty dle mého nazoru prispély k aztekizaci Concheros.
Indigenismus pfedstavoval sérii vladnich politik zaméfenych na Indiany,
dotykajici se fady oblasti od ekonomické po vzdélavani, jejichz cilem byla
integrace Indiand do mexické spolecnosti (Moreno Figueroa 2012: 29).1
Pravé onen tlak na homogenizaci mohl byt jednim z impulzt, ktery vedl
k aztekizaci Danza Conchera.

18 Indigenismus se opiral o prace mexickych antropologt jako Alfonso Caso
a Manuel Gamio, které mély pomoci k lepsimu poznani spolecenskych
vzorct indianskych kultur, tudiz efektivnéjsimu zaméreni indigenistickych
politik k jejich vykofenéni. Socialni a vzdélavaci programy proto upevinovaly
indigenismus, nebot cilem nebylo ,poindianstit Mexiko, nybrz pomexictit
Indiany“, jak prohlasil tehdejsi prezident Lazaro Cardenas na Primer Congreso
Indigenista Interamericano roku 1940 v Patzcuaru (Pefia 1995: 119).
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Prvni znamky aztekizace Danza Conchera se objevily ve vétsich méstech
ve 30. letech 20. stoleti. Mezi Concheros se rodil zajem o ptivodni kulturu
a jazyky, predevsim nahuatl. Prvni viditelnou zménu predstavovalo zapo-
jeni ptivodnich hudebnich nastroji jako buben Auehuet!, teponaztli, morské
musle (atecocolli)” a chrestidla, jejichz pouziti zna¢né zménilo dynamiku
tanecniho obfadu. Tento novy pristup se také promitl do tanecnich odévii
(atuendos), jez se inspirovaly predkolumbovskymi kodexy a nativnimi
vzory. Neékteri zacali pro své skupiny pouzivat také aztécka jména. Ze
zacatku se vSak jednalo spise o estetické zmény nerozporujici synkretické
pojeti rituald a autoritu cirkve. Mezi pionyry aztekizace tance patfili jefes
Manuel Pineda, Gabriel Osorio, oba z hlavniho mésta, a Natividad Reyna
z Querétara. Jefe Tlacuilo dodava: ,,Myslim, zZe to je Natividad Reyna,
kdo zaradil chrestidla, kdezto huehuetl, myslim, Gabriel Osorio. A tak se
doplnuji.“ (Apromeci 2017)

P1i vytvafeni nového tane¢ni odévu se Manuel Pineda (Mesa San Miguel
Arcangel) inspiroval kodexy a nasténnymi malbami v Cortésové palaci
v Cuernavace, které vytvoril v letech 1929-1930 Diego Rivera (Torre 2007:
165). Podobu aztéckych tane¢nich odévl ovlivnila i tvorba malife Jestse
Helguery. Reprodukce jeho obrazi se totiz diky kalendaitm vydavanymi
spolec¢nosti Cigarrera La Moderna, pro niz Jests Helguera exkluzivné pra-
coval od konce 40. do zacatku 70. let 20. stoleti, tésily velké oblibé mezi
lidovymi vrstvami obyvatelstva. Po 1éta zdobily zdi mnohych obyvacich
pokojt, ordinaci, obchtudk ¢i kancelari a prispély tak k idealizovanym
predstavam o aztécké minulosti v obecném povédomi (Monsivais 2009:
65-71). Jejich vliv 1ze pozorovat na aztéckych tanecnich odévech, jez za-
cali pouzivat v té dobé Concheros (JACR, osobni komunikace, 7. 6. 2021;
Torre 2007: 174-175).

Tanecni odév v ,aztéckém stylu“ (zdobena bederni rouska a pektoral)
budila mezi tradi¢nimi jefes ze zacatku spise pohorseni, nebot nezahalovala
dostatecné télo. Na argument, Ze takto tancili jejich predci, general Manuel
reagoval slovy: ,,Nasi predci tak urcité tancili, ale nasi predci byli divosi,
kdezto my, my jsme civilizovani lidé.“ (Stone 1975: 173) Kdyz jefe Manuel
Pineda poprvé v Chalmé (kol. 1940) oblékl aztécky tanecni odév, ostatni
Jefes ho zbili, néktefi mu vyhrozovali smrti, a nakonec skoncil ve vézeni
kvili ,exhibicionismu a nemravnému chovani“ (Torre 2007: 165).

Prvotni reakce nékterych Concheros vici aztekizaci jsou veelku pocho-
pitelné v kontextu zivota ve velkém mésté, kde se na Indiany pohlizelo
casto s pohrdanim. Uz od dob boji za nezavislost se sice mexické elity
hlasily k aztéckému odkazu, aniz by jej vSak jakkoli spojovaly s zijicimi

19 Morska musle, na kterou se troubi.
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Indiany (vice viz Basave Benitez 2002; Blancarte 1994). Mexicka revoluce
(1910-1917) si sice vytkla Indidna do poptedi narodni identity, avSak fakticky
stali Indiani dal na okraji spole¢nosti. Narodni identita se opirala o odkaz
minulosti, aztéckou 1isi, nikoli o soudobé Indiany. Nastavena statni po-
litika, ale i rozkvét hromadnych sdélovacich prostredkt jen dale prispély
k usazeni zazitych stereotyptl o Indianech jako nizsi tridé¢, sluzebnictvu, ¢i
dokonce zaostalych venkovskych hlupacich.?’ Proto se nékterym Concheros
pri¢ilo klast dtiraz na ,barbarstvi“ a ,,pohanstvi®, které jim aztécké prvky
v souladu s pohledem vétsinové spolecnosti evokovaly.

Prestoze proces aztekizace ve svych pocatcich narazel na odpor a nepo-
chopeni u mnohych jefes Concheros, i dalsi tanecni skupiny si brzy aztécké
prvky osvojily. Fefe Zitlalkalli soudi, Ze by bylo nepresné redukovat proces
aztekizace na nékolik jmen, ackoli Gabriel Osorio, Manuel Pineda a Na-
tividad Reyna patfili bezpochyby mezi jeho nejvyraznéjsi tvare (osobni
komunikace, 26. 9. 2015).

Ritual Danza Conchera se také dostal na scény divadel a filmti, coz posi-
lilo jeho estetickou stranku a laicizaci. Renée de la Torre v této souvislosti
podotyka: ,Jevisté privitala indianské skupiny a Indidny z Mexika, ktefi
predvadéli své obfadni tance. Také se poradala masova predstaveni, jako
byly festivaly v Teotihuacanu, kde byla snaha obnovit davné tance a aztécké
ritudly.“ (Torre 2007: 168) Ackoli tyto aktivity souvisely spise s folklorizaci
Indiant nez s jejich rovnopravnym pfijetim ze strany mexické vlady, v pro-
cesu aztekizace se jednalo o dalsi dulezity krok k zaujeti mista ve verejném
prostoru. Spojovaci ¢lanek mezi uméleckym svétem a concherovskou tradici
tvorili vyznacni jefes Concheros jako pravé Gabriel Osorio, Natividad Reyna
¢i Manuel Pineda, objevujici se na jevistich a televiznich obrazovkach pri
ztvarnéni aztéckych korend narodni kultury. Manuel Pineda navic spolu-
pracoval s Diegem Riverou, filmovymi i divadelnimi producenty, a vytvarel
choreografie aztéckych tanct, jimiz se inspirovaly i slavné tanecnice Estela
a Milagros Inda (Torre 2007: 167-168).

Zatimco tradi¢ni Concheros pojili své ritualy s katolickymi svatymi, Gabriel
Osorio se zacal vztahovat také k aztéckym hrdintim, jako posledni aztécky
vladce Cuauhtemoc. Ve 30. letech 20. stoleti zacal organizovat jak tanec¢ni
obrady, tak obradni pochody na ucténi Cuauhtemocovy pamatky. Fabian
Frias s odvolanim na oralni tradici uvadi konkrétné rok 1938, kdy se pochody
zacaly poradat. Dale uptesiuje: ,,Slavily se tyden poté, v nedéli, po 15. srpnu.
Obvykle mezi 20., 21. a 22. srpnem.“ (osobni komunikace. 21. 7. 2021) Vycha-
zely od Cuauhtemocovy sochy na Paseo de la Reforma, kde se Concheros

20 O drivéjsi i soucasné diskriminaci Indianti a chudsich mestizos pojednava
mnoho autort, napt. Castellanos Guerrero (2001); Blancarte (1994: 357);
Navarrete Linares (2017); Moreno Figueroa (2012); Wimmer (2004) a dalsi.
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shromazdili a vykonali tane¢ni ritual. Odtamtud se obfadni pochod vydal
k Zécalu, konkrétné ke Cuauhtemocové busté v atriu Metropolitni katedraly
na Zoécalu, kde se oslavy zakoncovaly opét tanecnim obradem. O existenci
Cuauhtemocovy busty v atriu metropolitni katedraly v té dob¢é mnoho lidi
viibec nevédélo. Concheros tak svymi tanci a dal$imi aktivitami pritahovaly
zajem verejnosti, aby tim poukazali na dulezitost Cuauhtemocova odkazu
a jeho hrdinného zivota jakozto soucasti mexické minulosti a identity.? Fa-
bian Frias zddraznuje, Ze pfi téchto pochodech skupina Gabriela Osoria, ani
dalsi spratelené skupiny tcastnici se pochodu nenesly své standarty, nebot
se nejednalo o nadbozenskou, nybrz civilni slavnost (osobni komunikace,
24.7.2021). Nicméné, jak je z dobovych fotografii patrné, i presto Conche-
ros oblékali na tuto prilezitost slavnostni tane¢ni odév a béhem pochodu
zpivali obradni pisné za doprovodu conchy. Z pohledu prihlizejicich, ne-li
nckterych tcastnikd, tak rozliseni na nabozenské a civilni akce bylo leckdy
velmi nejasné. Gabriel Osorio tak zna¢nou mérou prispél ke Cuauhtemocové
kultu, ktery se radi k nejsilnéjsim mezi soucasnymi Mexicas.

Po smrti Gabriela Osoria roku 1952 se poradani Cuauhtemocovych oslav
ujal jefe Fernando Flores Moncada, jenz se jich dfive Gcastnil po boku
Gabriela Osoria. Avsak podle vypovédi pamétnikid a dobovych fotografii
Fabian Frias usuzuje, Ze v nasledujicich letech doslo k vyraznym zménam
tykajicich se data i mista poradani (osobni komunikace, 24. 7. 2021). Pfi-
klanim se proto k zavéru, ze se Cuauhtemocovy pochody z Paseo de la
Reforma na Zécalo prestaly konat v prvni poloviné 50. let.

Jefe Tlacuilo pripisuje Gabrielu Osoriovi jesté jedno prvenstvi ve vztahu
k nynéj$im skupinam Danza Azteca-Mexica a tim je rozvoj tzv. danza de difu-
sion (Apromeci 2017). Doslova by se dal prelozit jako ,tanec $ifeni“, coz zna-
mena §ifeni ve smyslu kulturni osvéty, ale dal by se jim i oznacit jeho presun
na svétska mista. Podstatou tohoto konceptu je, ze se ritual Danza Conchera
presouva na ulici, na vefejna prostranstvi. Hovorové se tento tanec nazyval
chimaleada, nebot po skonceni tance tanecnici posilali mezi prihlizejici své
chimalli ($tit noSeny na ruce), kam jim lidé hazeli drobné. Sami tanec¢nici
nazyvali tento typ vydélku veintear (doslova ,,dvackovat®), nebot nejcastéji
dostavali dvaceticentové mince. Primarnim tcelem téchto tane¢niku sice
nebyl vydélek, zaroven si vsak potrebovali néjak privydélat na zivobyti,
pokud se chtéli naplno vénovat Danza Conchera. 7efe Tlacuilo vysvétluje,
Ze tito jefes zili ,,z a pro tanec“: ,,Jestli chce$ Zit pro tanec, abys ho $ifil, pro
ritualy, mnozi lidé musi mit néjakou vydélecnou aktivitu z tance. TakZe oni
se vénovali vefejnému prostoru a z téchto skupin to byl Gabriel Osorio, kte-

21 Fabian Frias uvadi, Ze ,;se provadély tance a zpévy a ukazky bojia a dalsi
aktivity jako zpévy pro déti“ (osobni komunikace, 21. 7. 2021).
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ry se vénoval $ifeni v ulicich.“ (Apromeci 2017) Je tfeba pfipomenout, Ze ve
40. a 50. letech sice doslo k industridlnimu a urbanistickému rozmachu,
zaroven vsak nastalo vyrazné zbrzdéni rozdélovani pozemkd mezi drobné
zemédélce. Stat navic podporoval velké zemédélské podniky (byvalych)
latifundistt a zahrani¢nich investord, at jiz zvyhodnénymi ptjc¢kami, ¢i
programy technologickych inovaci, ¢cimz pomahal upevnovat jejich (jiz tak
dost silnou) pozici v zemédélském sektoru. Dochazelo proto k segregaci
a chudnuti nemajetnych vrstev, jez vytvarely ,¢tvrti“ v aglomeracich vel-
komést (Feixa 1993: 43). Chimaleada proto v tomto kontextu predstavovala
spiSe vychodisko z nouze nezli moderni inovaci. Ostatné nejinak tomu bylo
i nasledujici dvé dekady.

V 60. a 70. letech v této tradici nasledné pokracovali i Ernesto Ortiz se
svou zenou Mariou a sestrou Lolou, vdovou po generalovi Gabrielovi Osori-
ovi. Par ttrzki z jejich Zivota zachycuje dokumentarni film E/ es Dios (1965)
pochazejici z dilny antropologti Guillerma Bonfila Batally, Artura Warmana
a dalsich, ktery dava nahlédnout do zivota a ritualtt Concheros té doby
(El es Dios 1965). O Ernestovi Ortizovi se tam mluvi jako o tane¢nikovi,
kterého ,,Concheros povazuji za jednoho z téch, kdo nejlépe zna tradici®
(El es Dios 1965). Zaroven viak ukazuje chudobu, v niZ jeho rodina zije.
Prestoze Ernesto Ortiz za svij zivot rozhodné nezahalel a za svych 56 let
se vénoval riznym profesim jako ,,primyslovy délnik, zednik, umélec, délal
viechno“ (El es Dios 1965). V dobé nataceni dokumentu viak uz Zil pouze
z tance. ,,Kazdou nedéli cela rodina chodi do atria katedraly ¢i na malé
namésti Santo Domingo. Od rana az do pozdniho odpoledne tanéi.“ (El
es Dios 1965) V dokumentu ovem zazni dilezita informace: ,,Zde se nejed-
na o tanecni ritual, nybrz o pfivabeni publika piisobivymi kousky. Vse je
povoleno pro zajisténi preziti.“ (El es Dios 1965) Tento prvek, tak typicky
pro chimaleadu z tohoto obdobi, se zasadné odliSuje od budouci koncepce
Danza Azteca-Mexica, kde se naopak klade diéiraz na posvatno i bé¢hem
tanec¢nich zkouSek. Avsak i pfesto Ernesto Ortiz pozival velké vaznosti
mezi Concheros, nebot ,,kdyz Ernesto netanci, aby si zajistil zivobyti, zije
pro tanec” (El es Dios 1965).

Vrcholna faze aztekizace a jeji predstavitelé

Mezi dalsi vyznamné postavy spojené s aztekizaci Danza Conchera patii
general Conchero Felipe Aranda, ktery se dokonce prohlasoval za potomka
Moctezumy. Tanci se vénoval od svych sedmi let a zasvétil mu cely zivot.
Prestoze v jeho pojeti obradu zacaly prevazovat aztécké prvky, tradici
Conchero nikdy neopustil, nebot ji ctil jako soucast odkazu svych predki.
Sam to vysvétloval takto: ,,My skoro nikdy nechodime do kosteli, proto-
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ze se vztahujeme vic k aztécké tradici nez ke katolické vire. Jestli mame
svaté, tak jen proto, ze nam je zanechali nasi rodice, ale ve skutecnosti
jdeme tancit nasim blizkym.“ (Moncada 1990) Jelikoz bydlel po ¢{tyficet
let v casti Iztapalapa, nejlidnatéjsi méstské casti Ciudad de México, kde
se v pfedkolumbovskych dobach poradaly obrady Nového Ohné na Cerro
de la Estrella,?” on a jeho tanec¢nici se zasadili o obnoveni tohoto ritualu
v 50. letech 20. stoleti (FF, osobni komunikace, 5. 6. 2021; Moncada 1990;
Helmke — Montero Garcia 2016).

Dalsimi dtlezitymi jmény, které si vybavi vétsina tanecnikd v souvislosti
s aztekizaci, jsou Andrés Segura a Florencio Yescas, ktefi pomohli rozsireni
Danza Azteca do Spojenych statd, kde ,spolecné s tancem se mexicko-
-americti tanec¢nici zmocnuji svého indianského dédictvi a nachazeji nové
vztahy s americkymi Indiany jak z Mexika, tak ze Spojenych statt (The
Eagle’s Children 1998).

Andrés Segura vystupoval ve zmitiovaném dokumentu E/ es Dios,
v jehoz Gvodu tehdy mlady Andrés privadi tvirce na obrad u prilezi-
tosti vyroci zesnulého kapitana Miguela Alvarada, muze, ktery Andrése
zasvétil do Danza Conchera. Obrad se konal ,v jedné chudinské ctvrti
nejhors$i povésti. Chudoba a déti, jako v mnoha podobnych mistech®
(El es Dios 1965). Dokument mimo jiné ukazuje tizivou ekonomickou
situaci, v niz tehdejsi Concheros zili, a pfedstavuje je jako lidi pocha-
zejici prevazné z nizsich socialnich vrstev spole¢nosti. V 70. letech
Andrés Segura zalozil tanec¢ni skupinu (mesa) Xinachtli, s niz se zaméril
i na takové udalosti, jako byly oslavy Cuauhtemocova vyroci, coz pro
tradi¢ni Concheros spadalo spise do kolonky , politickych aktivit“ nez
tanec¢nich obradt. V 80. letech Andrés Segura pak zacal svolavat k dal$im
obfadim, jez se primo pojily s aztéckou historii a poslednimi aztéckymi
vladci. Jejich vysledny kalendar vypadal takto: ,,Na oslavu narozeni Cu-
auhtemoca (23. tinora), oslava Cuitlahuacovy vitézné noci (30. cervna)
a vyroci odporu obléhani Tenochtitlanu a jeho posledni basty, Tlatelolca
(13. srpna).“ (Hernandez Ramos 2018: 171) Andrés Segura se spole¢né
s Felipem Arandou a Ignaciem Cortésem také podilel na organizaci tzv.
Cuauhtemocovych pamétnich tydnt (semanas conmemorativas de Cuauhte-
moc), na nichz spolupracovali spole¢né s vladou hlavniho mésta Ciudad
de México (JACR, osobni komunikace, 7. 6. 2021).

22 Vrch vulkanického ptvodu Cerro de la Estrella (Hora hvézdy), v aztéckych
dobach znamy jako Huixachtecatl. Nachazi se tam Museo Arqueologico del
Fuego Nuevo (Archeologické muzeum Nového ohné) a na vrcholu Cerro de
la Estrella se dodnes ty¢i zbytky pyramidy. Obfad Nového ohné poradali
Aztékové kazdych 52 let v souvislosti s koncem starého a zac¢atkem nového
cyklu. Vice viz Broda (2002).
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Tanecnim obfadtim u prilezitosti Cuauhtemocovych oslav predchazela
no¢ni bdéni, jak je v concherovské tradici zvykem. Ta probihala na Zécalu,
kde se nachazi hlavni aztécky chram (Templo Mayor) (CM, osobni komu-
nikace, 13. 5. 2021). Jelikoz se vak nejednalo o nabozenské slavnosti, nybrz
civilni, prevladla snaha uzptsobit formy novym podminkam. Jak pfipomina
Jefe Tlacuilo, ,.stanovila se podminka zpivat zpévy, a ne katolické chodaly (osobni
komunikace, 13. 5. 2021). V té dob¢ vSak neexistovalo mnoho pisni, jez by se
daly pro danou piilezitost pouzit, proto se upravovaly stavajici concherovské
pisné tak, ze se nahrazovala slova souvisejici s katolickym kultem. ,Napfikiad
[v originalu] se zpivalo: Kpivej, kohoutku, zpivej, uz bude jedna hodina rano. At
svitd, at svitd...  a chvdla pokracuje: ,Bild riide z Jericha'. Takée jsme zpivali: ,Bild
riiZe z Tenochtitlanu‘ a uZ se z toho stala pisers, kterou jsme mohli zpivat,” vysvétluje
Jjefe Tlacuilo. A déle dodéava: ,, Tak jsme je zpivali a zpivali pordd dokola. (osob-
ni komunikace, 7. 6. 2021) V pozdéjsich letech se repertoar rozrostl, nebot
hudebné nadani jefes skladali pro podobné prilezitosti nové pisné. Objevily
se tak pisné o hrdinskych ¢inech aztéckych vladcti, pisné starym bozstviim
¢i pisné opévujici vyznamné aztécké historické udalosti.

Zmény se dotykaly nejen obradnich pisni, ale také usporadani oltare
a zakladnich concherovskych noc¢nich rituald. 7efe Andrés Segura zave-
dl zpivani obfadniho povoleni (permiso) v nahuatlu, jehoz autorstvi mu
pripisuje jefe Tlacuilo, stejné jako zavedeni ritualu nahui ollin* vedle con-
cherovského santo xtchitl (osobni komunikace, 7. 6. 2021). Jelikoz mezi
Concheros nepanuje shoda na tom, kdo prvni zavedl které novinky ¢i stoji
za jejich vznikem, Gabriel Hernandez Ramos se priklani k obecnéjsimu
tvrzeni: ,V této souvislosti se objevuji velmi dtlezita jména — Andrés Segura
Granados, Fernando Flores Moncada, Faustino Rodriguez, Felipe Aranda,
Ernesto Ortiz a dal$i.“ (2018: 46) Pravdou vsak ztstava, ze v téchto letech
se prav¢ diky vlivu Andrése Segury a jeho civilnim no¢nim bdénim aztécké
formy natolik zakorenily, ze je piejaly pozdé€ji nejen Mexicas, ale i mnohé
skupiny Concheros. Napftiklad ritual nahui ollin nenahradil concherovsky
ritudl santo xtuchitl, avsak, Tlacuilovymi slovy, ,rozsifil a obohatil vyznam
noc¢niho bdéni®, proto jej mnohé skupiny Concheros zapojily do svych
noc¢nich bdéni (osobni komunikace, 6. 8. 2021). Paradoxné vsak v dnesni
dobé nékteti povazuji nahui ollin za starsi (a ,,pivodnéjsi“) prvek ritualu
nez synkreticky santo xtichitl.

Civilnich no¢nich bdéni se mohl Gcastnit prakticky kdokoli, kdo chtél
vzdat hold Cuauhtemocovi, aniz by mé¢l vazby na Concheros. Zaroven se

23 Jako ,.chicanos” se ptivodné oznac¢ovala povaleéna generace Mexi¢and, ktef{
se usadili ve Spojenych statech a pfidali se ke kritice tradi¢niho zptisobu
chapani americké identity (Bfezinova 2014). V soucasné dobé se jim casto
oznacuji obcané Spojenych stat s mexickymi predky (viz Tapia 2019).
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poradaly na verejnych prostranstvich, ¢imz se vyrazné odliSovaly od con-
cherovskych nocnich bdéni, coz jsou neverejné, uzaviené ritualy, probihajici
casto v soukromych prostorach. Obradni zpévy sice doprovazely jesté dalsi
nastroje jako chiestidla a teponaztli, avSak i nadale hudebnimu doprovodu
v téchto letech pod vedenim Andrése Segury dominovala concha (CM,
osobni komunikace, 13. 5. 2021).

Béhem civilnich no¢nich bdéni se kladl diraz na aztécky odkaz a vzdani
ucty zesnulym aztéckym vladctim. Fefe Andrés Segura jim vyhradil symbo-
licky velmi dilezité misto na samotném oltari, kde se za kazdého vladce
zapalovala svice, jez se v concherovské tradici zapaluji za duse vyznamnych
zesnulych (JACR, osobni komunikace, 7. 6. 2021). Pfestoze se jednalo o ci-
vilni no¢ni bdéni, mnozi byli pfesvédceni o posvatnosti ritualu, do néjz jefe
Andrés Segura timto pfivolaval aztécké vladce jakozZto novy spiritualni ele-
ment. Také usporadani svici Andrés Segura prizptsobil aztécké symbolice,
nebot, jak uvadi jefe Tlacuilo, ,rozsiril fady svic do ptilmésice a quincunx
uprostfed® (osobni komunikace, 7. 6. 2021).

Andrés Segura zakladal i tanecni skupiny ve Spojenych statech, ale
snazil nad nimi udrzet kontrolu, nebot stejné jako vétsina Concheros
zastaval nazor, Ze tanecni znalosti je tfeba si zaslouzit. Mario Aguilar
dodava, ze ,nedaval povoleni tancit na obradech, které by se nekonaly
v kostelech ¢i na posvatnych indianskych mistech® (2009: 141). Prestoze
svymi ¢iny nékdy poburoval ostatni Concheros, nikdy se této tradice
definitivné nevzdal.

Ne tak Florencio Yescas. Ten se sice narodil v tradi¢ni rodiné Concheros,
k nimz patfily i jeho matka a babicka, avsak on sam se radil k tém, ktefi
odmitali pretrvavajici dominanci cirkve v tane¢nich obradech. Angelbertha
Cobb, jefa a informatorka Jennie Marie Luny, podotyka:

»Misto toho hledal obrozeni ritudlu Danza, ktery byl zaloZeny na in-
dianské moudrosti a kultute. Yescas chtél navratit tanec do doby pred
evropskou invazi, kdy byla Danza soucdsti kaZdodenniho Zivota.
Chtél se vrdtit na posvdtnd mista, kterd byla kdysi Spanély zakdzand,
a znovu dobyt ducha Indiand, ale opravdovou kulturou Mexica®.“
(Luna 2011: 241)

Florencio Yescas, stejné jako dalsi tanecnici véril, ze katolické prvky
pomohly, aby obrad prezil obdobi kolonizace. Nicméné nevidél du-
vod, aby se obfady i nadale provozovaly v synkretické podobé¢, nebot
katolické nabozenstvi vnimal jako jeden z nastroji indianského podro-
beni. Misto tradi¢nich standart s vyobrazenim svatych patront zavedl
symboly, které odkazovaly k aztécké kulture, jako orel ¢i jaguar. Ackoli
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Florencio Yescas byl kapitanem Danza Conchera (tj. bylo mu pfedano
»slovo“), on sdm nesouhlasil se sevfenou koncepci, jakou se ridili Con-
cheros pfi vyuce tance a obradnich ritualt. Volna vyuka tance pattila
proto k jeho nejrevolu¢néjsim kroktim. Diky tomuto pristupu se Danza
oteviela i béznym lidem, ktefi se o tanec zajimali tfeba jen z chvilkové
zvédavosti a nechtéli mu zasvétit cely zivot. Jak potvrzuje Angelbertha
Cobb: ,Zanechal concherovské discipliny a Sel aztéckou cestou. Hodné
kvili tomu trpél. Tane¢nici ho nazyvali zradcem. (Luna 2011: 240) Jini
mu zase vy¢itali, Ze vyuzival Danza jako ,modus vivendi, a to je piesné
v protikladu k tomu, co v tradici délame®, jak komentuje jefe Andrés
Segura (Poveda 1981: 290).

Profesionalni tane¢nik Florencio Yescas vystupoval po boku Amalii
Hernandez v Ballet Folklorico de México (Folklorni balet Mexika), kde
se vyznamné podilel na tvorbé nékterych predstaveni (jako napt. Gran
Tenochtitlan) (Shay 2006: 82). Folklorni balet se zaméroval na zachovani
a podporu mexické kultury vyjadrené tancem a hudbou tim, ze nova ta-
necni predstaveni vychazela z historického a antropologického vyzkumu
mexického obyvatelstva a jeho davnych i soucasnych tradic (Njera-Ramirez
1989: 21-22). Své zkusenosti z jevisté Florencio Yescas pienesl i do Dan-
za Azteca pfi vytvareni novych tancii. Pfipisuje se mu autorstvi jednoho
z nejoblibenéjsich tanct soucasnosti Iztaccuauhtli (Bily orel).

V 50. letech odcestoval poprvé do Spojenych statti, kde vSak vyucoval
pouze folklorni mexicky balet. Az roku 1974 (rok po Andrésovi Segurovi)
se do Spojenych statt vratil za icelem vyuky Danza Azteca a tradice. Mario
E. Aguilar zdtraznuje velky pfinos jeho uceni pro chicanskou komunitu®
z hlediska uchopeni a vyznamu mexického odkazu a identity (2009: 145).
Po smrti Florencia Yescase vzniklo v prib¢hu let 1981 a 1985 Sest novych
tanecnich skupin, které zalozili jeho zaci z prostredi chicanos v L.A., Phoe-
nixu, San Diegu, Pasadené a Novém Mexiku. Z nich se potom vytvarely
dalsi a jejich soucasny pocet ve Spojenych statech se odhaduje na tfi sta
(Torre — Gutiérrez Zuiiga 2017: 207).

Mnozi jefes Concheros se vsak vii¢i novému trendu vymezovali, nebot
povazovali concherovskou tradici za dédictvi po predcich predavané z ge-
nerace na generaci, aniz by utrpélo velké zmény. Implementace aztéckych
prvki predstavovala v takovém pripadé preruseni tradice, kterou jim pre-
dala minula pokoleni. V dokumentu El es Dios to jefe Ernesto Ortiz vysvét-
luje tim, ze ,,ucil mnoho mladych. Predal jim své zkuSenosti a moudrost.

24 Jako ,chicanos” se ptivodné oznac¢ovala povaleéna generace Mexi¢and, ktef{
se usadili ve Spojenych statech a pfidali se ke kritice tradi¢niho zptisobu
chapani americké identity (Bfezinova 2014). V soucasné dobé se jim casto
oznacuji ob¢ané Spojenych stat s mexickymi predky (viz Tapia 2019).
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Na oplatku pouze zada striktni dodrzovani tradice, protoze zasvétil cely
sviij Zivot jejimu uchovani“ (El es Dios 1965). Navic zavedeni nékterych
»puvodnich® prvki pokladali bud za vymysl, nebo za ztratu ¢asu, jak
dokazuje tvrzeni pravé jefe Ernesta, ze ,,snaha mluvit nahuatlem je ztrata
Casu, nebot jazyky byly zpiisobem, jak usnadnit komunikaci mezi lidmi,
a ne ji ztizit“ (Rostas 2008: 128).

Jelikoz Cetné aztécké prvky vzeslé z procesu aztekizace postupem casu
zaujaly dtlezité a nenahraditelné misto v concherovskych obradech, mnozi
tanecnici si o nich mysli, Ze se zachovaly z predkolumbovského obdobi.
Odsud tak uz zbyva jen kriicek k vytvoreni zakladt soucasné podoby
Danza Azteca-Mexica.

Otevreni aztekizovanych concherovskych skupin verejnosti, rozvolnéni
do té doby prisné concherovské discipliny a v neposledni radé i laicizace
Danza Conchera vytvorily pfiznivé prostredi pro vznik pionyrskych tanec-
nich skupin Mexicas v 80. letech. Jejich ¢lenové navic bud pfimo pochazeli
z fad Concheros, ¢i vznikaly mnohdy s nemalou podporou vyznamnych
Jjefes Concheros, o jejichz znalosti a praxi se tyto opiraly. Mexicas chtéli
odstranit veskeré katolické prvky z aztekizované Danza Conchera a tim se
priblizit domnélé podobé ptavodniho ritualu. Od této doby jiz lze hovorit
o dvou odli$nych proudech Danza Azteca — Concheros a Mexicas.

Zavér

Pocatky procesu aztekizace Danza Conchera lze zaznamenat ve velkych
méstech, ktera se diisledkem revolucnich bojt rozrostla o fady venkovského
obyvatelstva. Pocit vykofenénosti, umocnény anonymitou velkych mést, jesté
zvySovala snaha mexickych vlad cilici na homogenizaci populace prostred-
nictvim politik miSenectvi (mestizaje) a indigenismu. Proces aztekizace, jehoz
pocatky dle provedeného vyzkumu spadaji do 30. let 20. stoleti, tak lze inter-
pretovat jako snahu o vymezeni se proti homogenizac¢nim tlakiim zdtraznénim
své odlisnosti (Sahlins 1999: 410). Zaroven také nové aztécké prvky v Danza
Conchera mély rituél dale rozvijet a obohacovat, tudiz rozvijet a obohacovat
i samotny indiansky zptisob zivota ve mésté (Sahlins 1999: 411). 30. léta témto
zménam poskytovala prostor, nebot jiz pfevazné utichly porevolucni boje
i doznivajici povstani kristerdi. Oslabeni vlivu cirkve, stejné jako zpochybnéni
jeji autority umoznilo bez vétsich problémii zapojeni novych aztéckych prvki
do ritualu a pomalu pfipravovalo pidu pro laicizaci Danza Conchera.

Ddlezitou tlohu vsak jisté sehrala i touha pfihlasit se jako pravoplatny dé-
dic k oslavovanému aztéckému odkazu a tim si zajistit své nezpochybnitelné
misto ve mést¢. Uzmout vladnoucim elitdm aztécké dédictvi, k jehoz pomniku
se hlasily, a ukazat jeho (a svou) zivou silu. Aztekizace Danza Conchera se
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od pocatecnich estetickych zmén zacala ¢im dal vice promitat do pribéhu
obradu a jeho jednotlivych prvki. Tanecni odév v aztéckém stylu, ktery pisobil
tak radikalné ve 40. letech, se o tficet let pozdéji stal klasikou a v dnesni dobé
normou. Jména hlavnich tvari aztekizace znaji dodnes i ti tanecnici, ktefi se
o historii Danza Conchera moc nezajimaji. Pionyti aztekizace, Manuel Pineda
a Gabriel Osorio z hlavniho mésta, a Natividad Reyna z Querétara, se zaslouzili
nejen o zavedeni ptivodnich aztécky nastroji jako bubnt Auchuet! a teponaztli,
moiské musle a chrestidel, ale i o misto ve vefejném prostoru a vétsi laicizaci
tance. Nutno podotknout, Ze tyto zmény byly casto spise disledkem tizivé
ekonomické situace jejich aktérii nez promyslenym dal$im tahem v procesu
aztekizace. Nicmén¢ urcily jeho dalsi pritb¢ch.

Na praci zminovanych jefes nasledné navazali dalsi Concheros. V 60.
a 70. letech se mezi nejvyznamnéjsi tvate aztekizace zaradili Ernesto Ortiz,
Felipe Aranda, Andrés Segura a Florencio Yescas. Zejména posledni dva
zminovani se zaslouzili o rozsifeni Danza Conchera do Spojenych statt,
kde se Danza setkavala s rostoucim zajmem ze strany chicanos, nebot pro
n¢ symbolizovala zivé pouto s mexickymi koreny. Zmény v tomto obdobi
se promitaly nejen do samotného tane¢niho obfadu, nybrz i do ritualu
noc¢niho bdéni v podobé obradu nahui ollin ¢i novych pisni. Novinkou bylo
i uzivani nahuatlu béhem obradt ve snaze co nejvice se priblizit pivodnim
obradiim a aztéckym predkiim. Aztekizovany ritual tak zacal pritahovat
stale vice pozornosti a zajemcti, nebot se pro nckteré staval nastrojem vy-
jadrenti jejich (indianské) identity, jejich odlisnosti (od méstského davu)
a zaroven piislusnosti (ke své komunit¢) (Sahlins 1999).

Aztekizace concherovského ritualu méla a ma radu priznivet a odptr-
cl. Zejména Concheros pochazejici z tradi¢nich tanecnich rodin pohlizeli
na nové prvky s nedivérou a skepsi ¢i je vnimali jako nesmyslné médni vy-
stfelky. Nicmén¢ v soucasné dobé jsou aztécké prvky natolik automatickou
soucasti ritualu, ze jen malo tanecnikii by hledalo jejich ptivod ve 20. stoleti.
Zatimco u aztéckého tane¢niho odévu mnozi vidi, ze jeho vzhled podléha
moédnim trendiim, u jinych prvki jsou presvédceni o jejich predkolumbov-
ském piivodu, respektive jejich uchovani a nepreruseném uzivani/existenci.
To plati zejména pro hudebni nastroje huehuet! a motské musle, ritual nahui
ollin, usporadani oltare se svicemi do ptilmésice a quincunx uprostred, ale
i odkaz na duse zemfrelych aztéckych vladct. Nejinak je tomu u nékterych
nahuaskych pisni. K mnohym pisnim ptvodné zpivanych ve Spanélstiné
vznikla jejich nahuaska verze, jejiz ptivod pak zejména mladsi tanec¢nici
zasazuji do prfedkolumbovského obdobi.

Jen velmi malo tanec¢nikti vSak vnima proces aztekizace jako ztratu
tradice a autenticity na tkor vynalezené tradice (Hobsbawm - Ranger
1983). Otazkou vynalezené tradice ve vztahu k Danza Azteca se zabyvaji
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odbornici, nikoli jeho praktikanti. Ti povazuji tento ritual za autenticky
a svij, coz koresponduje se Sahlinsovym tvrzenim, ze probéhlé zmény
sveédci spise o zivosti ritualu nezli o jeho tipadku. Rosenblatt v souvislosti
s debatou o tradici a autenticité ritual poznamenal, Ze se mnohdy piehlizi
samotny obsah (2011: 423). To znamena, zZe se neklade diiraz na aktéry,
jejich motivace a to, co svymi postoji a ¢iny sd¢luji o studovanych ritualech
a praktikach. V predstaveném kontextu proto nepovazuji zapojeni novych
prvk do ritualu za ztratu jeho autenticity, nicméné je dilezité sledovat,
o jaké prvky se jedna, za jakym tcelem a v jakych souvislostech je ticastnici
implementuji. A polozit si také otazku, do jaké miry se tim méni nejen ritual
samotny, ale zejména jeho vyznam ¢i funkce v ramci daného spolecenstvi.
Aztekizovany ritual Danza Conchera sice neprestal byt nabozenskym
ritudlem, avSak provedené zmény naznacuji, ze diky nim se stal pro své
priznivce také nastrojem vyjadreni indianské identity a komunitni pfislus-
nosti v urbannim prostredi. Nastrojem revalorizace indianského odkazu
v kontextu méstské spolecnosti, na néjz v 80. letech 20. stoleti navazaly
a dale jej rozvijely nové vznikajici tanecni skupiny Danza Azteca-Mexica.

Cerven 2023
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